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Wprowadzenie






Wprowadzenie

Tworcza faza wstepna wystepuje w kazdym procesie projektowania architek-
tonicznego. Faza ta dotyczy projektowania konkretnego obiektu lub inne-
go przedsiewziecia architektonicznego lub architektoniczno- budowlanego.
Podrecznik podnosi i prezentuje problemy teorii i praktyki projektowania
architektonicznego ze szczegolnym uwzglednieniem twdrczej fazy wstepnej
tego procesu. Ta wstepna faza projektowa czestokro¢ decyduje o wzgledach
i wartosciach estetycznych i uzytecznych powstajacego projektu konkretnego
obiektu lub zespotu obiektow.

Podjete rozwazania dotycza podejmowanych w fazie wstepnej twdrczego
procesu architektonicznego zréznicowanych decyzji projektowych. Celem ana-
liz i rozwazan prezentowanych w pracy jest wykorzystanie w nauczaniu, ele-
mentow istniejacej wiedzy dotyczacej projektowania architektonicznego, teorii
architektury, teorii systemu oraz praktyki projektowej inzyniera architekta.

Podrecznik stawia sobie za cel stworzenie mozliwosci sprawnego przy-
swojenia adeptom sztuki architektonicznej zrebow wiedzy architektonicznej,
szczegolnie wiedzy dotyczacej fazy wstepnej procesu architektonicznego.
Autorka stawia tez sobie za cel stworzenie dydaktykom mozliwo$ci spraw-
niejszego nauczania warsztatu projektowego architekta. Podrecznik zostat
napisany z nadzieja, ze pozwoli studentom architektury zrozumie¢ nature
zawodu architekta, wielowatkowos¢ tej problematyki oraz fatwiej przyswoic
podstawy warsztatu projektowego architekta. Jest to szczegdlnie wazne w twor-
czej fazie wstepnej z punktu widzenia dalszych konsekwencji projektowych
i realizacyjnych.

W fazie tej s3 czesto podejmowane podstawowe decyzje projektowe.
Przedstawiana tu wiedza o tworczym warsztacie projektowym architekta (m.in.
w podnoszonym aspekcie ekologicznym), poglebiana na dalszych latach stu-
diéow moze okazac sie inspiracja dla mtodych przysztych indywidualnosci
tworczych.

Podrecznik zostat tak skonstruowany, aby bez wzgledu na kolejnosé¢, czy-
tania poszczegolnych rozdziatéw przemawiat i przekonywat przedstawiana
w nim racjonalno$cig analizowanych dziatan i sztuka architektoniczng. Oma-
wiane problemy architektoniczne sg zwigzane z pieknem architektury, forma
uzytecznoscig w najszerszym sensie tego stowa, funkcjonalnoscia, konstrukcja
i dziataniami metodycznymi podejmowanymi przez wielu architektéw, naj-

czesciej intuicyjnie bez ich opisu.
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W pracy omawiane sg m.in. jako przyktadowe obiekty architektury i dzia-
fania projektowe wspotczesnego warsztatu architekta. Uznano przy tym, ze
tworcze i jednoczesnie niezaleznie od tego pragmatyczne i metodyczne podej-
$cie prowadzi¢ moze do doskonalenia proceséw projektowych warchitekturze,
a przez to i architektury.

Analizowane problemy dotycza problematyki fenomenu projektowania
ludzkiego. W zwiazku z tym podjete rozwazania dotycza nie tylko dziedzi-
ny architektury i procesu architektonicznego. Problematyka fenomenu pro-
jektowania ludzkiego podnoszona jest w wielu dziedzinach wiedzy w tym
w pracach wielu architektéw, konstruktoréw, intelektualistow i metodologdw.
Nadrzednym celem pracy jest przyczynienie sie do doskonalenia procesow
projektowania i nauczania architektury, budowania piekniejszych i zdrow-
szych spotecznych srodowisk cztowieka m.in. habitatow oraz dazenie do ich

Zrownowazonego rozwoju.
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Przed architektem zajmujgcym sie ksztaltowaniem przestrzeni stale powiek-
szajacego sie srodowiska zbudowanego, bezwzglednie wkraczajacego w $ro-
dowisko naturalne stawiane sg bardzo ztozone i trudne zadania. Harmonijne
wspdlistnienie srodowiska naturalnego i sztucznego, czyli projektowanego
i budowanego to jeden z celéw wspotczesnej architektury [1]. Wspdlczesnie
planowanie zréwnowazonego rozwoju jest powszechnie akceptowane i wdra-
zane w dzialalnosci planistycznej i projektowej wielu krajow, w dziatalnosci
przewidujacej skutki oddziatywania inwestycji na srodowisko.

Proces architektoniczny to uwarunkowany proces projektowy, ztozony
proces intelektualny dotyczacy sztuki, techniki oraz wielu dziedzin wiedzy
i nauki [2]. Procesy realizacyjne w architekturze i budownictwie s poprze-
dzane ztozonymi twdrczymi procesami projektowymi realizowanymi przez
konkretnych projektantéw lub/i architektoniczne zespoty projektowe.

Walory estetyczne budowli dotycza elegancji formy pozostajacej w nie-
ustannym kontekscie przestrzeni miejsca, oraz tworzenia catoksztattu archi-
tektonicznego obiektu poprzez wykorzystanie kazdego nawet najdrobniejszego
detalu [3, 4].

Wspolczesnie jakos¢ architektury jest postrzegana na poziomie poszcze-
golnych elementéw wyposazenia lub systeméw technicznych [5]. Oznacza to
wczesniejszy odpowiedni wybor projektowy zgodny z przeznaczeniem zapew-
niajacy trwatosc uzytkowa oraz walory estetyczne. Dla architekta oznacza to
konieczno$¢ spetniania zatozonych parametréow technicznych, materiatowych
i ergonomicznych (w tym m.in. normowe dostosowanie budynku dla 0s6b
niepetnosprawnych).

Zapewnienie trwatosci ogolnej budynku oznacza oprocz trwatosci kon-
strukcyjnej trwanie funkgji uzytkowych budynku, przy jednoczesnym uwzgled-
nieniu naktadéw finansowych zwigzanych takze czesto z ochrong srodowiska.

Akty prawne obowiazuja na poziomie miedzynarodowym w wielu dziedzi-
nach wiedzy w tym w architekturze - w dziedzinie ochrony i gospodarowania
dziedzictwem architektonicznym, przyrodniczym i kulturowym, planowania
regionalnego i przestrzennego, wspotpracy samorzadow lokalnych oraz lokal-
nej wspdtpracy przygranicznej [6, 7]. Naleza do nich w szczegolnosci:

- Konwencja dotyczaca ochrony swiatowego dziedzictwa kulturowego
i przyrodniczego, Paryz, 16 listopada 1972 r., http://wrotapomorza.pl/pl/

kultura/zabytki/lista_unesco
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- Konwencja w sprawie dostepu do informacji, udziatu publicznego
w procesach decyzyjnych i dostepu do sprawiedliwo$ci w sprawach srodowiska,
Arhus, 25 czerwca 1998 1., http://zb.eco.pl/inne/prawo/ms4.htm

- Konwencja o ochronie europejskiej dzikiej fauny i flory i ich siedlisk
naturalnych, Berno, 19 wrzesnia 1979 r., http://pl.wikipedia.org/.../
Konwencja_o_ochronie_gatunkoéw_dzikiej_flory_i_fauny_europejskiej_oraz_
ich_siedlisk

- Europejska konwencja w sprawie ochrony dziedzictwa archeologicznego
(ze zmianami), Valetta, 16 stycznia 1992 r., http://abc.com.pl/serwis/
du/1996/0564.htm

- Europejska konwencja ogdlna w sprawie wspolpracy przygranicznej
pomiedzy wspdélnotami lub organami terytorialnymi, i jej protokoty
dodatkowe, Madryt, 21 maja 1980 r., http://legeo.pl/prawo/dziennik-
ustaw-1993/61/287/, (http://legeo.pl/.../europejska-konwencja-ramowa-o-
wspolpracy-transgranicznej-miedzy-wspolnotami-i-wladzami-terytorialnymi

- Europejska Karta Samorzadu Lokalnego, Strasburg, 15 listopada
1985 1., http://samorzady.polska.pl/.../index, Europejska_Karta_Samorzadu_
Regionalnego, id, 419869.htm

- Konwencja o réznorodnosci biologicznej, Rio, 5 czerwca 1992r.,
http://pl.wikipedia.org/wiki/Konwencja_o_réznorodnosci_biologicznej

W projektowaniu i realizowaniu materialnym naszego srodowiska
architektonicznego i budowanego jako $rodowiska przyjaznego, zbiorowo
poszukujemy nowych rozwigzan i nowego poziomu osiaggniec. Jednym z wielu
powoddw, dla ktorych architekci powinni promowac¢ nowe technologie
i proekologiczne zatozenia projektowe jest wysoki standard tak powstajacych
budynkow, oszczedzajacych energie i srodowisko. Przyktadowo budynki
efektywnie wykorzystujace swiatto dzienne sa lepiej akceptowane przez
uzytkownikow w poréwnaniu z budynkami wyposazonymi tylko w system
sztucznego oswietlenia.

We wstepnym architektonicznym procesie projektowym, zgodnie ze
wspolczesnie istniejaca wiedza mozna rozpatrywad i ksztattowaé budowle
traktujac je jako catosci sktadajace sie z ukladéw m.in. uktadu przestrzenne-
go, konstrukcyjnego, funkcjonalnego, instalacyjnego lub/i do pewnego stop-

nia jako projektowane ,organizmy”. Podejscie to jest widoczne w obiektach
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architektury wspotczesnej, szczegdlnie budowlach architektury organicznej.

Umyst cztowieka posiada wielkie, w duzej mierze nie odkryte i nie w petni
wykorzystane mozliwosci intelektualne'. Trudnym, przez dziesiatki lat prawie
niemozliwym, wydawato sie zadanie uogoélniania projektowych dziatan de-
cyzyjnych projektantéw architektow i zespotow projektowych. Wspétczesny
rozwoj wiedzy i teorii projektowania architektonicznego stwarza taka szanse.

Do osiagania tego zlozonego celu coraz czesciej wykorzystujemy osig-
gniecia poszczegolnych dziedzin wiedzy w tym architektury rowniez tech-
niki, wiedze logistyczna, systemowa, metodologii ogolnej [8-10]. W efekcie
tych dzialan wspotezesny jezyk projektowania czesto dotyczy wielu dziedzin
techniki. Wspotczesny rozwoj architektury pozwala mie¢ nadzieje, ze archi-
tektura XXI wieku projektowana jako architektura proekologiczna moze by¢
realizowana w zespotach interdyscyplinarnych w harmonii z naturalnym sro-
dowiskiem i naturg cztowieka.

W pracy opisano fazy wstepne przyktadowych proceséw projektowych
w architekturze, ze szczegélnym uwzglednieniem kreacji artystycznej kon-
kretnych znakomitych projektantéw architektow majacych wplyw na rozwoj
architektury wspoétczesne;j.

Zgodnie z zasadami wspotczesnej metodologii projektowania uznaje sie,
ze proces wykorzystywany w projektowaniu gleboko oddziatuje na wyniki tego
procesu. Dotyczy to réwniez wstepnego procesu projektowego.

W pracy podjeto probe opisu i analizy postepowania projekto - twor-
czego architekta, czyli dziatan decyzyjnych architekta projektanta. Przedsta-
wiany w opracowaniu graf dziatain decyzyjnych architekta to pragmatyczny
opis kolejnych dziatan projektowych w ztozonym procesie projektowania ar-
chitektonicznego. Graf ten powstal na bazie wiedzy architektonicznej, me-
todologicznej, systemowej i prakseologicznej oraz praktyki projektowania
architektonicznego.

Przemiany spoteczne, kulturowe, techniczne, technologiczne i organiza-
cyjne jakie zaszly w ostatnich dziesiecioleciach wskazuja, Ze piekno i uzytecz-

nosc jest istotnym czynnikiem w ksztattowaniu srodowiska cztowieka. Bywa,

1 Zgodnie z pogladami Einsteina (Einstein A.: Ogolny jezyk nauki. Problemy, grudzien 1975:
réwniez w: ,Advancenent of Science’, II, nr 5/109, 1937) i wielu intelektualistéw ,nasze mysle-
nie toczy sie przewaznie bez potrzeby uzywania stéw, a poza tym w duzej mierze ma charakter
nieswiadomy”. Stwierdzenie to dotyczy rowniez skomplikowanych probleméw projektowania
i podejmowania decyzji w architekturze.
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ze budowle tkwigce w krajobrazie naturalnym tworza nowa jakosc i stajq sie
integralng czescig krajobrazu. Bez watpienia nasze otoczenie mimo woli pod-
lega naszej ocenie rowniez estetycznej.

Uznac¢ trzeba przy tym, ze w srodowisku architektonicznym jako zréw-
nowazonym s$rodowisku cztowieka sztuka to element praktycznie wszech-
obecny i niezbywalny. Decydenci, architekci i budowniczowie zawsze staja
przed zadaniem jak podporzadkowadé sobie sily przyrody tak, aby nie zaktoci¢
rownowagi srodowiska. Mozliwe jest, ze wspdtczesnie obserwujemy scalanie
wiedzy wielu dziedzin wiedzy, techniki i sztuki w tym sztuki architektonicznej

w jedna funkcjonujaca cato$é: warchitektoniczne srodowisko zrownowazone.
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Wspoltczesnie jakosé architektury jest postrzegana na poziomie poszcze-
gblnych elementéw wyposazenia lub systemdw technicznych. Wspoétczesne
projektowanie architektoniczne pojmowane jako umiejetnosc i sztuka ksztat-
towania przestrzeni naszego srodowiska wychodzi z zatozen integracji sprzecz-
nych czynnikéw i dziata jako system wielokryterialny.

Architektura jako ztozona dziedzina wiedzy, posiada wartosci ponadcza-
sowe szczegolnie dotyczace sztuki kreowania piekna i szeroko pojmowanej
uzytecznosci. Architektura to sztuka i nauka o budownictwie i o budowanych
rzeczach, dotyczy materiatuy, stylu budowania i konstrukeji. Wspotczesnie co-
raz cze$ciej architektura okreslana jest jako sztuka organizacji i ksztattowania
przestrzeni srodowiska zycia cztowieka np. srodowiska miejskiego.

Zasady estetyki klasycznej sg zrodtem i podstawa naszej kultury. Rozwa-
zania Leone’a B. Albertiego* sa odbiciem klasycznych pogladow gloszacych,
iz piekno polega na tadzie, harmonii, proporcjach i zgodnosci czesci. Zasady
estetyczne w historii rozwoju architektury byty zwigzane z rozwojem mysli
estetycznej i wartosciami uniwersalnymi, ktore sprawiajg, ze niektére dzie-
fa architektury uwazamy za wybitne. Klasyczne poglady dotyczace estetyki
glosily, ze owa zgodnos¢ czesci tworzacych catosc dzieta architektonicznego
polega na dazeniu do stworzenia w ramach kompozycji formy, pewnego tadu
okreglanego wspotczesnie jako spojnosé lub jednos¢ formy architektonicznej.

Owa spdjnos¢ dotyczy jednosci formy architektonicznej i konstrukeji.
Inzynieria i techniki budowania s3 narzedziami w kreowaniu architektury
i wywieraja na nig niepodwazalny wptyw.

Architektura jako umiejetno$¢ wyrastajaca z rzemiosta dotyczy sztuki,
nauki i techniki jednoczesnie. Architektura jest obrazem epoki, w ktorej po-
wstaje, gdyz jest uwarunkowana konkretnym etapem technicznego, spotecz-
nego i cywilizacyjnego rozwoju. Ta dziedzina wiedzy jest tez uwarunkowana
otoczeniem w ktérym powstaje, naturalnym srodowiskiem i jego zasobami,
szeroko pojeta tradycja budowania oraz wspotczesnym poszukiwaniem przez
czlowieka jego tozsamosci.

Rozwdj nauki, techniki, technologii i organizacji pracy prowadzi do zjawi-
ska zbiorowego powstawania dziet architektury. Powyzsze poglady pozostaja
w zgodzie ze wspodlczesna nauka i wiedza inzynierska, architektoniczng, me-
todologii projektowania, prakseologiczng oraz ekologia, np. ekologia miasta.

2 Leon Battista Alberti (1404-1472), en.wikipedia.org/wiki/Leon_Battista_Alberti
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Wspdlczesnie pojecie architektury jako umiejetnosc coraz czesciej pojawia sie
w analizach i kontekscie nauki.

W analizach naukowych i praktycznych probleméw architektonicznych,
warto powrécic do pytania, ktére mozna odnalez¢ w rozwazaniach wielkiego
polskiego filozofa W. Tatarkiewicza [u1]: ,,Czym nauka rézni sie od umiejetno-
sci?” Po pierwsze, twierdzi W. Tatarkiewicz, odosobniona trafna obserwacja
i pojedyncze prawdziwe twierdzenia nie stanowig jeszcze nauki. Dalej twier-
dzi Tatarkiewicz nie stanowi nauki ogélnikowa swiadomos¢, ze rzeczy maja
sie tak, a tak. Swiadomos$¢ ta musi by¢ przeanalizowana i wyrazona w postaci
twierdzen przy pomocy pojec. Wreszcie; nie dosc jest cos wiedzie¢, lecz trzeba
dowiesc¢ lub wykazaé, ze tak jest. Innymi stowy, aby posiadane wiadomosci
mogly by¢ uznane za naukowe, musza by¢ uporzadkowane, zanalizowane,
udowodnione. Bez tego s3, co najwyzej umiejetnosciami, nie nauka. Ogodlnie
mowiac nauka wymaga nie tylko ,,umienia’, lecz i ,rozumienia”. Cel nauki jest
odmienny od celu umiejetnosci. Celem nauki s3 takze prawdy interesujace
same przez sie, podczas gdy w umiejetnosciach chodzi tylko o prawdy prak-
tycznie cenne.

Architektura akceptuje rozwigzania techniczne, w tym konstrukcyjne
i materiatowe. Jednoczesnie jako sztuka architektoniczna w naturalny sposob
je przekracza, gdyz sztuka jako taka przekracza, a czesto intuicyjnie wyprzedza
nasze mozliwosci zobiektywizowanych analiz.

Wspolczesna teoria i praktyka projektowania architektonicznego oraz
konstrukcyjnego pozwalaja w coraz wiekszym stopniu zrozumie¢ procesy
zachodzace w przestrzeni architektonicznej. Wspolczesna teoria i praktyka
projektowania architektonicznego pozwala dobieraé narzedzia ksztattowania
i zarzadzania srodowiskiem architektonicznym w sposob najpewniej prowa-
dzacy do zaspokojenia okreslonych potrzeb indywidualnych i spotecznych
oraz osiaggniecia zatozonego celu projektowego.

Zgodnie z pogladami wielu intelektualistow stwierdzenie Alberta Ein-
steina [12-14] iz, nasze myslenie przewaznie toczy sie bez potrzeby uzywania
stow, a poza tym w duzej mierze ma charakter nieswiadomy” mozna odnosi¢
wprost do procesu architektonicznego jako skomplikowanego procesu inte-
lektualnego. Proces Projektowania architektonicznego sklada sie z kilku faz:
fazy wstepnej, fazy projektu architektonicznego, projektu architektoniczno-

-budowlanego i projektu realizacyjnego.
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Skomplikowanyproces projektowania formy architekto-
nicznej to proces artystyczny i jednoczesnie logiczny cigg myslowy odby-
wajacy sie czesciowo w pod$wiadomosci projektanta (dotyczy w szczegolnosci
fazy wstepnej), zgodnie z wiedzg inzynierska i architektoniczng oraz zapisem
geometrycznym i normami rysunku technicznego.

Kazde rozwiazanie architektoniczne jest synteza wielu czynnikdéw.
W architekturze ta synteza prowadzi do jednosci formy, funkcji i konstrukeji.
Z architektonicznego i konstrukcyjnego punktu widzenia koncepcyjne ksztat-
towanie budowli w fazie wstepnej np. budynku lub mostu jest sztuka syntezy
wielu czynnikéw. Spetnienie wielu wymagan miato i ma zasadniczy wptyw na
uzyskana przez projektanta forme i konstrukcje projektowanej budowli [15,
16] zawsze zwigzanej ze srodowiskiem w ktérym powstaje.

W fazie pierwszej wstepnej procesu projektowania wystepuja aspekty su-
biektywne zwiazane ze sztuka i tradycja, obiektywne zwigzane z technologia,
uzytecznoscia i konstrukeja.

Zgodnie z pogladami konstruktora prof. Zalewskiego [17] zdolnos¢
konstruowania mozewynikac z artystycznej wizji tworczej pod warun-
kiem jednak, ze architekt pozna i doceni np. statyke budowli, prace sit w kon-
strukcji oraz cechy materiatu z ktérego budowla ma powstac.

Podstawowe wymagania w stosunku do kazdej konstrukcji w tym przykta-
dowo do konstrukcji mostowej mozna okresli¢ prosto: powinna ona spelniac¢
swoja funkcje bez niebezpieczenstwa zniszczenia. Jednak ekonomika wymaga,
aby konstrukcja miata takg wytrzymatos¢, aby funkcjonowata z wlasciwym
marginesem bezpieczenstwa i aby wytrzymywata pod dzialaniem najbar-
dziej niekorzystnego uktadu obciazen, jaki tylko racjonalnie mozna sobie
wyobrazi¢. Zdolnos¢ konstruowania musi opierac sie na mocnych podstawach
statyki. Wiedza ta i umiejetnosci z nig zwiagzane moga pomoc projektantowi
w wyborze wlasciwej konstrukcji oraz racjonalnym przewidywaniu jej praw-
dopodobnego zachowania.

Przedstawiane tu rozwazania potwierdzajq przekonanie wielu architek-
tow,iz faza wstepna procesu projektowania to jest zawsze
najtrudniejsza chwila dla projektanta architekta [18].

W XX wieku w architekturze i konstrukeji wystepuje przewaga filozofii
strukturalizmu. W architekturze do dzi$ trwa walka architektury rzezby z ar-

chitektura struktury [19, 20]. Uznajac architekta za jedynego humaniste pra-
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cujacego wsrod technikdw mozna rozwazac architekture jako sztuke i nauke
o budownictwie i budowanych rzeczach. W tym kontekscie mozna dostrzegac
problemy zréwnowazonego rozwoju i doskonalenia srodowiska architekto-
nicznego skladajacego sie wspolczesnie z obiektéw w coraz wiekszym stopniu

energooszczednych i proekologicznych [21].
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Wspotczesnie istnieje wiele definicji architektury, definicji rownolegle uzna-
wanych. Encyklopedia Britannica® proponuje nastepujaca: ,, Iyp architektury
jest ustanawiany nie przez architekta, lecz przez spoteczenistwo pod katem
potrzeb [22, 23]. Spoteczenstwo wyznacza cele, ktore sg jako zadania przypi-
sywane architektowi dla znalezienia srodkow osiagniecia celow”. Definicja ta
podnosi aspekty interdyscyplinarne w twérczosci architektonicznej. W zwigz-
ku z powyzszym powstaje pytanie: czy wspotczesne mozliwosci jakie przynosi
rozw¢j techniki zdominujg prace architekta jedynego humaniste pracujacego
wsrdd technikdw, a wraz z tym twdrcza role kreagji architektonicznej w interdy-
scyplinarnym procesie projektowym? Co moze stac sie bez spotecznych checi,
iwzwiazku z tym bez mozliwosci realizacji zachowania réwnowagi ekologicz-
nej srodowiska projektowanego, czyli architektury i sSrodowiska naturalnego?

Architektura projektowana i realizowana jako architektura pro-
ekologiczna [24] mozeipowinna stuzy¢ zachowaniu starego tadu prze-
strzennego stuzacego zaspakajaniu zréznicowanych potrzeb czltowieka oraz
niezaleznie od tego budowie nowych rozwigzan przestrzennych (np. opartych
na technologiach energooszczednych) w efekcie budowie nowego tadu przez
kontynuacje istniejacego.

Wspdlczesnie uznawana za najstarsza, definicja architektury sformutowa-
na przez Witruwiusza* rzymskiego architekta (okoto 70 roku p.n.e.), to jednos¢
formy architektonicznej (firmitas), funkgji (utylitas) i konstrukgji (venustas)
[25, 26]. Ta stynna triada poje¢: utilitas, fimitas, venustas czyli uzytecznosé¢,
trwatos¢, piekno, stanowila przez wieki podstawe wszelkich rozwazan teore-
tycznych w architekturze. Z definicji tej wywodzi sie przekonanie, ze jedno$¢
i harmonia owych trzech fundamentalnych czynnikéw formy, funkcji i kon-
strukcji stanowi podstawe warto$ci dziela architektonicznego. Triada ta mimo
uplywu czasu i istnienia wielu réwnolegle stosowanych i uznawanych definicji
architektury nie stracita na znaczeniu. Witruwiusz jako autor najstarszego
zachowanego dzieta dotyczacego budowania i zawartej w tym dziele najstar-
szej definicji architektury twierdzi, ze budowniczowie nie posiadajacy wiedzy

teoretycznej zdolni sa tylko do mechanicznych osiggnieé¢ i dzietami swymi nie

3 http://britannica.com/EBchecked/topic/32876/architecture

4 Definiowanie przestrzeni architektonicznej. Teoria Witruwiusza we wspétczesnym kontek-
$cie, Konferencja cykliczna - IX miedzynarodowa, Sekcja Architektury Komitetu Architektury
i Urbanistyki PAN, Przewodniczaca komitetu organizacyjnego: Prof. dr hab. inz. arch. Maria Mi-
siagiewicz. Wspotorganizator konferencji: Instytut Projektowania Architektonicznego, Wydziat
Architektury Politechniki Krakowskiej.
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wywieraja inspirujacego wptywu na innych. Ci zas, ktdrzy opieraja sie tylko na
wiedzy scislej — podazaja jakby za cieniem, a nie za rzeczywistoscia. Jedynie
tacy, ktorzy opanowali dokladnie teorie i praktyke -posiadaja skuteczna bron,
aby w pelni powszechnego uznania osiagna¢ cel, ktory sobie nakreslili. Od
starozytnosci przez Witruwiusza bylo stawiane pytanie: kto jest powolany do
budowania teorii architektonicznych, z natury rzeczy dotyczacych réwniez
konstrukgji - czy tylko praktyk, ktory z praktyki wyprowadzi ogdlna teorie,
czy teoretyk, ktéry umie operowac poprawnie pojeciami i swa ogélna teorie
zastosuje do praktyki, czy moze teoretyk sztuki, esteta?

Wspotczesna definicja architektury Z. Giediona [27] brzmi: ,Architektu-
ra pozostaje i pozostanie jeszcze dtugo dziedzing wiedzy zawieszong miedzy
dwoma biegunami ludzkiego myslenia - obiektywnym i subiektywnym, mie-
dzy roznymi typami nauk $cistych, w ktérych poznawanie postepuje szybko
naprzéd, a dotychczas wlasciwie nieznanym i mato obiektywnie badanym
$wiatem intuicji i emocji — do dzi$ zwanych intuicja i emocja artystyczng”
Architektura jest przetworzeniem informacji subiektywnych i obiektywnych
o naturze czlowieka na informacje przestrzenne lub/i ksztattujace przestrzen
$rodowiska architektonicznego. Architektura obrazuje ztozone potrzeby czto-
wieka oraz istniejace (w danej epoce) mozliwosci ich realizacji. Wspotczesnie
mozna tez zdefiniowa¢ architekture jako sztuke organizacji i ksztaltowania
przestrzeni $rodowiska zycia cztowieka [28-30].

Oznacza to, ze architektura jest nauka i sztuka tworzenia srodowiska dla
zycia spotecznego. W ostatnich dziesiecioleciach architektura wspotczesna
dojrzata w tym sensie w jakim pisat o tym jej wielki twdrca Le Corbusier, ze
jej gtownym celem jest nie tylko ,gra czystych bryl w swietle” lecz tworzenie
przez jej organizacje przestrzeni spotecznej, w ktdrej ludzie maja zy¢ [31, 32].

Wedtug hasta Karty Ateniskiej [31, 32] ogloszonej w 1933 roku
architektura wymaga ciggtosci. Oznacza to, ze budynek nie jest skoriczona
caloscia, lecz elementem wiekszej catosci. To stwierdzenie jest zgodne z Karta
Ateniska przygotowang przez CIAM (Congres Internationaux de J' Architec-
ture Moderne 1931) Karta Atenska zostata opublikowana przez Le Corbusiera
i poparta przez wielu najwybitniejszych wspotczesnych architektéw.

Do trwatych wartosci Karty Atenskiej nalezy za-

liczy¢ bogatsze pojmowanie przestrzeni przez do-
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strzeganie i docenianie jej zmian w czasie, a takze
podkreslanie wspotzaleznosci budynku i miasta oraz
krajobrazu. Teze ta zgodnie z Konwencja Krajobrazowa i Konwencjami
pokrewnymi podnosi obecnie architektura krajobrazu [28-30]
w ramach coraz powszechniej realizowanego zréwnowazonego rozwoju np.
miasta, regionu.

Wspélczesna definicja architektury akceptujaca interdyscyplinar-
ny charakter proceséw architektonicznych wlacza w swoj
zasieg wiele dyscyplin naukowych i technicznych, a co za tym idzie, metod
i zr6znicowanych formalnych jezykow tych dyscyplin.

Architektura jest postrzegana jako sztuka dynamiczna. Srodowiska ar-
chitektoniczne, czyli cale kwartaly miast, miasteczek, tereny podmiejskie
i wiejskie ulegaja i ulega¢ winny nieustannym przeobrazeniom np. moder-
nizacjom, restauracjom, remontom i renowacjom. Celem tych dziatan jest
realizacja przestania architektonicznego: kreacji artystycznej i budowie fadu
przestrzennego jak najszerzej pojetego srodowiska czlowieka oraz jego do-
brobytu w ramach zréwnowazonego rozwoju. Przykladowo - tkanka miejska
poddawana jest nieustannym procesom przemian i przeksztatcen.

Wspolczesna architektura polska i proces zmian charakteru miast pol-
skich zwiazany z permanentna rozbudowa i modernizacja jego elementow
napedzany jest wigorem proceséw wolnorynkowych. Architektura to
obraz epoki, w ktdrej powstaje, to sztuka lub/i nauka
o budownictwie i budowanych rzeczach.

Pod koniec XVIII, a szczegdlnie w wieku XIX wraz z pojawieniem sie
nowych materiatéw budowlanych takich jak stal i zelbet nastapit rozwoj kon-
strukgji inzynierskich, obejmujacych w tym czasie gléwnie mosty oraz rowno-
legle nastapit podziat zawodu budowniczego na architekta i inzyniera.

Wspolczesnie Jerzy Sottan [32] architekt, polski wspétpracownik Le Cor-
busiera architekta - tworcy majacego najwiekszy wptyw na stworzenie archi-
tektury wspoétczesnej pisal, ze nowoczesnos¢ przeszta do niego
ze $wiata uczud i intuicji do swiata rozumowan. Dalej
pisat: ,Sztuka dostatecznie jest okreslona, jesli powie sie o niej — sztuka to in-
tuicja”; ,sztuka bez wiedzy jest niczym”. Ten sam Autor prowadzac rozwazania

o kanonach piekna w architekturze twierdzit: , architektura to budownictwo



Rys. 1 Rozwazania poszukujace potwier-
dzenia, iz piekno ciata ludzkiego wynika
z propor¢ji czesci do catosci.
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wyniesione na poziom sztuki, budownictwo, ktore wzrusza” [32]. Stwierdze-
nie to, definiujace pojecie architektury, wskazuje na znaczenie problemoéw
interdyscyplinarnych w projektowaniu architektonicznym.

Filozofia [33,34] towiedza dazaca do poznania istoty, struktury, zasad
bytu i myslenia jak réwniez najogdlniejszych praw rzadzacych cztowiekiem,
spoleczenstwem i przyroda; analiza krytyczna metod i poje¢ danej dyscypli-
ny wiedzy; potocznie jest to dazenie do poznania prawd ogélnych; poglad na
$wiat. (...). -gr. philosophia, ‘wiedza racjonalna, nauka’- fil(o) - w zlozeniach
lubigcy; przyjaciel; amator; sktonny (do); upodobanie, zamitowanie, inklina-
cja, gr. philein lubi¢. - sophia, madros¢.

Procesy twdrcze -wpsychologii: procesy myslowe, ktdrych rezul-
tatem jest zaréwno dostrzeganie nowego problemu, jak i rozwigzywanie nowa
metoda problemu juz znanego i sformutowanego [35, 36]. Sformutowanie to
dotyczy rowniez tworczych proceséw projektowych [37].

Sztuka jest od wiekdw uwazana za jeden z dziatéw tworczosci i dzia-
fania ludzkiego.

Estetyka jestuwazana zajeden z trzech dziatow filozofii. W XIX wie-
ku dzielono filozofie na logike i estetyke. Z podobng intencja oddzielato sie
i oddziela nauke, moralnosc i sztuke. Filozof polski Wiadystaw Tatarkiewicz
pisze, ze: rozrdznienia i kategorie pojec nalezace do podstawowych w swiato-
wej, a przynajmniej zachodniej mysli intelektualnej to: dobro, piekno, prawda,
teoria, dziatanie, twdrczos¢, logika, etyka, estetyka, nauka, moralnos¢, sztuka,
przyroda, twory ludzkie, wlasnosc¢ obiektywna i subiektywna, to co umystowe
i to co zmystowe, forma i elementy formy i rzeczy, znaki. Sa tez rozrézniane:
pojecia swiat i jezyk, ktorym o swiecie méwimy lub inaczej rzeczy i symbole.
Rozroéznienie to nie zawsze byto na pierwszym planie zainteresowan nauki,
ale analizy tego typu siegaja czasow starozytnej Grecji. Czasow starozytnej
Grecji siega m.in. przekonanie, ze piekno wynika z proporcji czesci do catosci
(Rys. 1) [1, 38].

W wieku XX poszukiwano definicji i teorii piekna. Przekonanie o subiek-
tywnosci piekna doprowadzito do stworzenia ogélnej teorii piekna w mysl,
ktorej nie piekno, lecz przezycie estetyczne (np. powstajace w zetknieciu
z pieknem) jest podstawowym pojeciem estetyki. W ten sposob w nowozyt-
nych pogladach na sztuke piekno pozornie stracito tak dtugo utrzymywana
pozycje naczelnego, najogolniejszego pojecia estetyki.
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Poczatek wieku XX-tego to powszechny i radykalny odwrdt od klasycznej
idei piekna. Symetria, réwnowaga, kompozycji, jednos$¢ w réznorodnosci zo-
staja zastgpione we wspolczesnej estetyce asymetria, a rOwnowaga sit i napiec¢
staje sie chwiejna, czesto dynamiczna. Dekompozycja jako brak kompozycji,
przynajmniej na poczatku poszukiwan XX wieku proces ten obejmuje wszyst-
kie gatunki sztuki. Dzi$ méwi sie o wrazeniu estetycznym, czyli o wartosciach
i kategoriach catkowicie subiektywnych. Dlatego pewnie warto zglebic¢ ten
temat, aby zda¢ sobie sprawe z jego wagi i niejednoznacznosci. Rozwazania
o pieknie wiaza sie z faza wstepng tworczego procesu projektowania archi-
tektonicznego.

Innym zjawiskiem w estetyce wspolczesnej jest integracja gatunkdw i ro-
dzajoéw sztuki oraz szerokie wykorzystywanie zdobyczy technicznychi tech-
nologicznych jak réwniez uzywanie maszyn w procesie twérczym [39, 40].
Sytuacja na przetomie XIX w. i XX w. data poczatek nowym mys$lom, ktére
byly prekursorami architektury wspoétczesnej, a architekture postrzegano jako
synteze sztuki, rzemiosta i technologii.

Wspolczesna estetyka to rdwniez szerokie zainteresowanie forma przemy-
stowa i uzytkowa. Takie konwencje artystyczne i awangardowe jak: impresjo-
nizm, surrealizm, realizm w tym realizm socjalistyczny, styl pop-art, kubizm,
abstrakcjonizm, konstruktywizm i dekonstruktywizm, uniom, environment,
ostatecznie happening prowadza do uspotecznienia sztuki i nowych sposobow
jej odbioru, majg wptyw na pojawiajace sie style w architekturze XX wieku.

Le Corbusier jako gtéwny, lecz nie jedyny tworca wspotczesnej archi-
tektury prowadzit m.in. rozwazania nad zwigzkiem piekna i proporgcji cia-
fa ludzkiego. Le Corbusier zajmowatl sie skala cztowieka
w architekturze oraz wymiarami i proporcjami ciata
ludzkiego. Le Corbusier prowadzil badania proporgji ciata ludzkiego [39],
ktore zostaly ostatecznie ujete w zasade okreslong jako Modulor (Rys. 2,
3). W obecnych czasach, pelnych dysharmonii, a jednocze$nie oczekiwanej
i poszukiwanej harmonii otaczajacego nas swiata poczucie piekna wiaze sie
z odczuwaniem spotecznym, a projektowanie architektoniczne dotyczy nauki,
sztuki i techniki.

W procesie projektowania architektonicznego wazna role, niezaleznie od
wiedzy odgrywaja umiejetnosci oraz indywidualne dziatania architekta zwig-

zane z jego tworcza kreacjq artystyczna, ze stosowana technika, sztuka i jej
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Rys. 2. Modulor Le Corbusiera.

Rys. 3. Wspdlczesne ujecie graficzne mo-
dulora Le Corbusiera.
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prawami. G. Nadler [24] inzynier projektant metodolog uznany autorytet we
wszystkich dziedzinach technicznych zajmujacych sie projektowaniem pisat,
iz ,bezsprzecznie proces projektowania gteboko oddziatywa na wyniki i to bez
wzgledu na dziedzine wiedzy’.

Forma architektoniczna.Architektura wyraza sie poprzez for-
me. Zgodnie z pogladami inzyniera konstruktora i metodologa Z. Wasiu-
tynskiego [40, 41], ,formy przedmiotéw wytworzonych s3 zalezne od form
dzialan wytworczych”. Pisat On tez, ze formy architektoniczne s wynikiem
i efektem zrealizowanych architektonicznych proceséw tworczych. Zygmunt
Wasiutynski [41] opierat sie na pogladach A. A. Cournot, ktory z kolei pisat:
»bez wzgledu na przedmiot obserwacji i badania, forma jest tym, co najlatwiej
rozpoznajemy’. A. A. Cournot uznal, iz ta uwaga ma znaczenie powszechne,
a pojecie formy odnosi sie zaréwno do przedmiotéw dostrzegalnych tylko przez
rozumowanie, jak i do przedmiotéw materialnych, widzianych i dotykalnych.
Wsrdd wielu rozwazan Wasiutynskiego [41] dotyczacych formy mozna odna-
lez¢ nastepujace: ,Formy przedmiotow wytworzonych sa zalezne od dziatan
wytworczych”, czyli np. od zastosowanej technologii. Wasiutynski pisat tez,
ze wlasnosci nadane przedmiotom s3 odbiciem sposobu dziatania i sposobu
poznawania. Wspotczesna nauka to potwierdza. W efekcie tego uznac nalezy
za istotna role mysli werbalnej w nauce, technice i architekturze, zwlaszcza
role obrazéw i obrazowych sposobdw myslenia (np. graficzne schematy dziatan
projektowych) jako form przedmiotow dostrzegalnych tylko przez rozumowa-
nie jak rowniez tych ,materialnych, widzialnych i dotykalnych”.

Uwarunkowania architektoniczne.Projektowana archi-
tektura jest uwarunkowana konkretnym etapem technicznego, spotecznego
i cywilizacyjnego rozwoju, otoczeniem, czyli naturalnym srodowiskiem. Archi-
tektura jest rowniez uwarunkowana szeroko pojeta tradycja i poszukiwaniem
przez czlowieka jego tozsamosci [42]. Uporzadkowanie skomplikowanych
i roznorodnych architektonicznych uwarunkowan projektowych i realizacyj-
nych moze okazac sie przydatne w procesie architektonicznym w ujeciu syste-
mowym podobnie jak przydatna i utatwiajaca realizacje okazata sie logistyka
w organizacji np. transportu.

Metoda todoboriukiad czynnosci skladowych zjednoczonych celem.
Metody ,wyrastaj3” ze sposobéw dziatan lub inaczej sa rozwinietymi udosko-

nalonymi sposobami dziatan np. projektowych.
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Proces projektowania tociag kolejnych czynnosci majacych na
celu opracowanie projektu stanowigcego konwencjonalny opis okreslonego
zadania projektowego. W projektowaniu architektonicznym
projektant bazuje na realnych mozliwosciach wynikajacych z rozwoju nauki,
sztuki i techniki. Architekt akceptuje logistyczne rozwiazania techniczne, czyli
konstrukty logistyczne i jednocze$nie w naturalny sposdb je przekracza. W ten
sposdb dziatania architekta zwigzane s3 z jego tworcza kreacja artystycznag,
czyli ze sztuka i jej prawami. Wspolczesnie dzieje sie to w sytuacjach, gdy
technologie przez swe oddziatywanie ,tworzga srodowisko na obraz wiasny,
a nie na obraz cztowieka” i jego potrzeb.

Prakseologia [43] jest ogolng teorig dziatania, a prakseologowie
stawiaja sobie za cel dociekanie jak najszerszych uogolnien o charakterze
technicznym. Metodologia projektowania zajmuje sie metodami,
procedurami i technikami postepowania projektotworczego. Metodologia
projektowania architektonicznego opiera sie na prakseologii,
dotyczy dziatan decyzyjnych architekta podejmowanych w procesie projek-
towania architektonicznego.

Powtodrzenie dzialan to iteracja, a powtorzenie dziatan ze znaczaca
zmiang efektu tych dzialan, prowadzaca do otrzymania nowej wartosci na-
zywane jest w metodologii projektowania sprzezeniem zwrotnym.
Jest to dzialanie projektowe obserwowane i opisywane w metodologii projek-
towania oraz stosowane spontanicznie przez wielu projektantow w technice.
To dzialanie jest rowniez czesto stosowane, lecz czasem tylko tak nazywane
w procesach projektowania architektury [36].

Rozwigzanie a priori wodniesieniu do projektowaniaw architek-
turze moze by¢ rozumiane jako rozwigzanie przyjete z gory, czyli z zatozenia.

Z ar gon:specjalna odmiana jez. ogélnonarodowego, uzywana przez po-
szczegolne grupy spoteczno-zawodowe, roznigca sie swoistym stownictwem.
Jest to jezyk niezgodny z normami: fr. jargon. Zargon w projektowa-
niu architektonicznym [33] uzywany jest powszechnie w kontekscie
z rysunkiem architektonicznym i tylko w tym kontekscie jest w petni zrozu-
mialy dla porozumiewajacych sie stron. Uzywany jest do szybkiej i skutecznej
komunikacji odbywajacej sie miedzy projektantami w procesie projektowania,

w trakcie, ktorej odbywa sie przetwarzanie informacji projektowych.
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Praktycznie zargon uzywany jest w kontekscie wykonywanych na biezaco
szkicodw lub rysunkéw architektonicznych i ich modyfikacji uwzgledniajacych
np. nowo naptywajace informacje. Fakt skutecznego i powszechnego uzywania
zargonu architektonicznego przez projektantow dowodzi tego, ze architekci
postuguja sie praktycznie w procesie projektowym warto$ciami, nie zawsze
odnoszacymi sie do oficjalnie funkcjonujacych pojeé¢ w architekturze. Jezyk
ten (zargon architektoniczny), w pewnym sensie "rozsadza” oficjalnie funk-
cjonujace pojecia, nie mieszczac sie w nich.

Srodowisko cztowieka, bedacsrodowiskiem aktywnosci ludzkiej
stanowi pewien wizerunek [37, 38]. U podstaw zréznicowania systemowego
opisu wizerunkdw rzeczywistosci, w skali od mikro do makro lezy obserwo-
wany stopien ztozonosci $wiata [39, 40].

Pojecie srodowiska architektonicznego, ktore tworzg
zrealizowane obiekty architektoniczne, wraz z zagospodarowaniem terenu
iotoczeniem, w sposob naturalny wigze sie z pojeciami ekosystemu i habitatu
czlowieka. Tak realizowane habitaty stuzy¢ moga zréownowazonemu rozwojowi
architektury w tym architektury proekologicznej i wspétczesnych technologii
budownictwa tworzac nowe doskonalsze srodowiska architektoniczne [41-43].

Habitat cztowieka[44-46] wnajogdlniejszym sensie to przyjazny
fragment $rodowiska architektonicznego wspétistniejacego z przyroda. Na-
zwa habitat wywodzi sie od taciniskich stéw habitu, habito, habitatio, ktore
okres$laja: wyglad zewnetrzny, zespot cech, potozenie, zachowanie cztowieka
typu zamieszkiwanie, przebywanie. Habitat wigzany jest z czasowym prze-
bywaniem lub zamieszkiwaniem przez czltowieka w okreslonej przestrzeni,
np. w domach weekendowych lub innych typu tymczasowego (namioty) lub
statych. Habitat z architektonicznego punktu widzenia to przestrzenn domu
i jego otoczenie, w ktorym uzytkownicy tego domu zgodnie i z checig czaso-
wo przebywaja. Wspolczesnie i w niniejszej pracy habitat cztowieka
rozumiany jest jako srodowisko zbudowane, wspdtistniejace z naturalnym.

Habitat definiowany jest jako ,zyjacy system” i jest skomplikowanym
ukladem czynnikdéw i procesow zachodzacych w srodowisku stuzacym czlo-
wiekowi, ktore akceptuje. Charakterystyka wszystkich czynnikéw naturalnych,
technicznych i kulturowych oddaje ztozonos¢ habitatu. Idea habitatu wskazuje
na mozliwo$¢ wykorzystania przez architektow wspoétczesnej wiedzy o czlo-

wieku w tym: architektonicznej, biologicznej, psychologicznej, systemowej,
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prakseologicznej, metodologii projektowania i nowoczesnych technologii
(szczegolnie proekologicznych). Wiedza ta staje sie pomocna w ksztaltowaniu
architektury wspotczesnej [47-49] i srodowiska spotecznego jako przyjaznego
habitatu cztowieka w réznych klimatach, kulturach, i fragmentach ziemskiego
globu. Habitat to korzystny dla kondycji cztowieka fragment srodowiska. Two-
rza go wszystkie czynniki otoczenia: natury zywej i nieozywionej, materialne
i niematerialne, ktére oddziatuja na organizmy zywe.

Problem ten podejmowany jest przez architektéw zgodnie ze wspoétczesng
wiedzg architektoniczng oraz wiedzg teorii systemow w tym gléwnie teorii
systemow zywych np. w architekturze organiczne;j.

Projektowanie zgodnie ze wspolczesng wiedza, podobnie jak i me-
todologia nauk, jest systematyczng racjonalng rekonstrukcja postepowania
projektujacego. Ta rekonstrukcja wymaga uprzedniej refleksji nad rzemiostem
i namystem projektanta porzadkujacym doswiadczenie projektanckie wsparte
wiedza interdyscyplinarna [48]. W praktyce projektowania architektonicznego,
projekt powstaje w kolejnych stadiach rozwoju. I dlatego w okreslonych sytu-
acjach bardziej lub mniej uswiadamianajest metoda projektowa [43].
Stadia rozwoju projektu architektonicznego w zespotowej pracy projektowej,
bywaja zwigzane z dyskusjami, uzgodnieniami, weryfikacjami i modyfika-
cjami. Bywa tez, ze w fazie wstepnej niezaleznie od wczesniejszych dyskus;ji
i uzgodnien dziatania projektowe sa zwigzane z indywidualna kreacja projek-
tanta [49-50] powstalg a priori, czyli z zalozenia, jako pomyst i synteza
wezesniejszych przemysélen, analiz [51-54].

Metodyczne dzialania moga sta¢ sie pomocne w racjonalnym wspottwo-
rzeniu przestrzeni, w ktorej zyjemy [55]. Wiedza o metodach moze pomoc
fatwiej przeanalizowac wielo$¢ istniejacych uwarunkowan i sformutowac np.
realistyczne zalozenia projektowe dotyczace planowanej inwestycji.

Morfem (jezykozn.)- najmniejsza niepodzielna czastka znaczeniowa
wyrazu lub forma czastkowa wiekszej catosci.

Architektura komputerdéw todziedzinaarchitekturyitechno-
logii systemow informatycznych.

Europejska Konwencja Krajobrazowa, sporzadzona we
Florencji 20 -pazdziernika 2000 r. (Dz. U. z dnia 29 stycznia 2006r.) opowiada
sie za zrédwnowazonym rozwojem i uznaje wszystkie warto$ci jakie wnosza

wczesniejsze Konwencje Europejskie. Zgodnie z ta3 Konwencja celem Rady
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Europy jest osigganie wyzszej jednosci jej cztonkow dla potrzeb zabezpiecze-
nia i realizacji idealéw i zasad, ktdre stanowig ich wspolne dziedzictwo oraz
iz, cel ten realizuje sie na drodze porozumien w dziedzinie spoteczno-gospo-
darczej, w trosce o osiagniecie trwalego i zréwnowazonego rozwoju. Rozwdj
ten powinien zosta¢ oparty na relacjach pomiedzy potrzebami spotecznymi,
dzialalnoscia gospodarcza i sSrodowiskiem.

Konwencja krajobrazowa w ramach zréwnowazonego roz-
woju Europy, http://mojemiasto.org.pl/.../europejska-konwencja-krajobra-
zowa/, http://architekci.pl/architekturakrajobrazu/index.php zabezpiecza
realizacje idealéw i zasad. Zgodnie z Konwencja Krajobrazowg krajobraz
jest podstawowym komponentem europejskiego dziedzictwa przyrodniczego
i kulturowego, przyczynia sie do dobrobytu ludzi i konsolidacji europejskiej
tozsamosci. Wiedza ta wspotczesnie ma niewatpliwie coraz wiekszy pozytyw-
ny wplyw na ksztattowanie i projektowanie srodowiska architektonicznego
szczegdlnie w jego fazie wstepne;j.

Proponowany we wspominanej Konwencji zréwnowazony roz-
w 6j warchitekturze i budownictwie to przyjazne i harmonijne ksztattowanie
piekna krajobrazow tworzacych przestrzen $rodowiska architektonicznego
wspolistniejacego z natura.

W Konwencji Krajobrazowej uznano, ze krajobraz stanowi zasob
sprzyjajacy dzialalnosci gospodarczej i jest wazna czescia jakosci zycia ludzi
zamieszkujacych wszedzie: w obszarach miejskich i na wsi, na obszarach
zdegradowanych, jak rowniez o wysokiej jakosci, uznawanych jako charakte-
ryzujace sie wyjatkowym pieknem, jak i w obszarach pospolitych. Problemy
te naleza do istotnychw fazie wstepnej procesu architektonicznego.

Ramy prawne zwigzane ze zréwnowazonym rozwojem tworza obok wspo-
mnianej Konwencji Krajobrazowej nastepujace konwencje Europejskie:

Konwencja o ochronie dziedzictwa architektonicz-
nego Europy (Grenada, 3 pazdziernika 1985 roku European Treaty Se-
ries (ETS)/Série des traités européens, STE Nr 121, http://abc.com.pl/serwis/
du/1996/0564.htm

Europejska Konwencja Kulturalna (Dz.U.z19gor. Nr8poz. 44),

Kryteria i procedury uznawania obiektu za Pomnik
Historii (Dokument Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabyt-
kow, . Rada Ochrony Zabytkéw przy Ministrze Kultury, 6 pazdziernika 2005r),

http://nikiszowiec.pl/index.php?option=com_content
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Zasady tworzenia Parku Kulturowego. Dokument Kra-
jowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkow, Rada Ochrony Zabytkow
przy Ministrze Kultury, 6 pazdziernika 2005.

Konwencje cytowane powstaly m.in. w trosce o osiggniecie trwatego
i zrownowazonego rozwoju opartego na zrownowazonych i harmonijnych
relacjach pomiedzy potrzebami spotecznymi, dziatalnoscia gospodarczg i $ro-
dowiskiem.

Srodowisko architektoniczne uleganieustannym przeobra-
zeniom (rozbudowa, modernizacja, restauracja, renowacja, remonty itp.).
Warunki zdrowego przyjaznego mikroklimatu wewnetrznego bu-
dynku wraz zwarunkami niskiego zapotrzebowania na energie s stawiane
wspdlczesnym budynkom mieszkalnym i uzytecznosci publicznej okreslanym
mianem pro-ekologicznych budynkéw energooszczednych. Energia zwigzana
z procesami cieplno-przeptywowymi w budynku energooszczednym rozpa-
trywana jest jako energia zwigzana rowniez z rozwigzaniami przestrzennymi
budynku, strukturg materiatu jego obudowy i przegrod wnetrza. Podobnie
przykltadowo, problemy proekologicznych budynkdw energooszczednych sa
obecnie zwigzane z rozwojem technologii ogniw solarnych i fotovoltaicznych
jak rowniez z rozwojem wspolczesnych badan naukowych dotyczacych, np.
przeptywu wilgoci w materiatach budowlanych.

Wspdtczesne pojmowanie architektury i budownic-
twa energooszczednego pozostajew zgodzie z pojeciem architektury
pro-ekologicznej nasycanej nowoczesnymi technologiami energo-oszczed-
nymi [5] np. zwigzanymi z budownictwem pasywnym, czyli budownictwem
czerpiacym energie z pasywnych zrédet ciepta. Te decyzje o projektowaniu
i realizacjach architektury i budownictwa podejmowane we wstepnej fazy
projektowej, bo m.in. okres$lajacej zakres i koszty inwestycji.

By¢ moze rozwoj inzynierii materiatowej, przyczyni sie do
realizacji nowych technologii architektury wspotczesnej
proponujac nowe materialy budowlane o coraz lepszych i zaskakujacych
wlasnosciach i wlasciwosciach. Budownictwo energooszczedne
i budownictwo pasywne wykorzystuje w coraz szerszym zakresie
doskonalone techniki i technologie.

Ze wzgledu na konieczno$¢ dostosowania sie do wymagan technicznych

istniejacych, nowopowstajacych technologii energooszczednych oraz pasyw-



Rys. 4. Gruntowy wymiennik ciepta, wy-
korzystywany przez Rzymian. Niektdre
technologie budownictwa pasywnego
stosowane byty juz w starozytnosci. Przy-
ktadem moze by¢ tu gruntowy wymien-
nik ciepla, wykorzystywany przez Rzymian
w systemie zwanym hypocaustum. Powstat
on przy publicznych fazniach Rzymian,
gdzie pomieszczeniaz basenami i salg do
wypoczynku byly ogrzewane goragcym po-
wietrzem rozprowadzanym w przestrzeni
pod podtoga.
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nych w coraz wiekszym stopniu decydujaca staje sie faza wstepnego projekto-
wania architektonicznego.

Wspotczesne technologie budownictwa energoosz-
czednego mimowielujeszcze niew pelni rozwigzanych problemow, stwa-
rzaja realna szanse rozwoju idei architektury proekologicznej
jako fragmentu upragnionego przez cztowieka habitatu.

Budownictwo pasywne (pl.wikipedia.org/wiki/Dom_pasywny)
to budownictwo wykorzystujace pasywne zrodta ciepta. By¢ moze, ze architek-
tura proekologiczna (wlaczajaca w swoj zasieg m.in. budownictwo pasywne)
przez swe wieloptaszczyznowe zwiazki z wieloma dziedzinami wiedzy, tech-
niki, nauki, sztuki i rzeczywistoscia pomoze zlaczy¢ odlegle galezie nauki
i wiedzy w catos¢ w wiekszym stopniu odpowiadajaca cztowiekowi i ztozonej
rzeczywistosci.

Otwarta definicja architektury proekologicznej [55]
wraz z interdyscyplinarnym charakterem proceséw architektonicznych wiacza
w swdj zasieg wiele dziedzin wiedzy, nauki i techniki oraz zwigzanych z tym
metod, technologii wraz z hermetycznymi jezykami poszczegolnych dyscyplin.
poszczegblnych specjalnosci naukowych.

Celamiicechami architektury proekologicznej[s6]zwigza-
nej z budownictwem energooszczednym jest tworzenie przyjaznego i zdrowego
srodowiska, przynoszacego komfort zamieszkiwania, mozliwos¢ oszczedzania
energii wytwarzanej przez cztowieka oraz sprzyjanie zachowaniu energodyna-
micznej rGwnowagi srodowiska naturalnego i planety, jedynego ekosystemu
jaki mamy do dyspozycji.

Optymistycznie saqdzac mozna uznac, ze jak dotychczas energodynamicz-
na réwnowaga srodowiska planety respektuje prawa ewolucyjnej koegzystencji
oraz lokalnej i globalnej integracji sSrodowiska systemu naturalnego ze $rodo-
wiskiem zbudowanym czyli i architektonicznym.

Dom pasywny[57] tobudynek, ktéry dla zapewnienia komfortu ciepl-
nego mieszkancdw nie zuzywa wiecej niz 15 kWh energii na 1 mz powierzchni
uzytkowej. Dom pasywny ogrzewa sie wykorzystujac pasywne zrédia ciepta
i wychtadza sie sam - czyli w sposéb bierny.

Niektore technologie budownictwa pasywnego sto-
sowane byty juz w starozytno$ci. Przykladem moze by¢ tu grun-
towy wymiennik ciepla, wykorzystywany przez Rzymian, ktéry mozemy uznac
za pierwsze rozwigzanie dzi$ stosowanego ogrzewania podlogowego (Rys. 4).
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Wraz z rozwojem nauki i technologii stawiane s3 domom pasywnym co-
raz wieksze wymagania. Podstawowe cechy budynku pasywnego: zwarta, nie
rozczlonkowana bryla; orientacja wiekszosci okien od strony potudniowej;
bierne zyski stoneczne pokrywaja 40% zapotrzebowania na ciepto; wentyla-
¢ja mechaniczna, z odzyskiem ciepla (re kup erator). Przyktadowo ciepto
wydzielane przez tysiace oséb przechodzacych codziennie przez dworzec
centralny w Sztokholmie (http://budownictwopasywne.pl) bedzie stuzyto do
ogrzewania czesci pobliskiego budynku - poinformowali przedstawiciele firmy
odpowiedzialnej za realizacje tego projektu. Pozyskanie czesci wytwarzanego
przez nich ciepla, pomoze w ogrzewaniu budynkéw. Codziennie przez dworzec
przechodzi okoto 250 tys. 0sdb. Kazdy wytwarza ciepto. Zamiast otwiera¢ okna
ije wypuszczac, chcemy je zebrad poprzez system wentylacji. Ciepto ludzkiego
ciala moze postuzyc¢ do ogrzewania wody, ktora bedzie dostarczana do budyn-
ku, gdzie beda sie znajdowac biura, hotelik oraz sklepy. Wspomniana budowa
miala sie skonczy¢ na poczatku 2010 roku.

Dom autonomiczny, jest to rozwiniecie idei domu pasywnego. Budynek
taki nie potrzebuje zewnetrznej infrastruktury. Nie korzysta z energii do-
starczanej z zewnatrz np. energii elektrycznej, wody i nie zdaje $ciekdw i nie
korzysta z kanalizacji burzowej. Wedlug zwolennikdw tego rozwigzania dom
autonomiczny ma minimalny wptyw na srodowisko.

By¢ moze architektura proekologiczna okaze sie ar-
chitektura przysztosci, booszczedzajaca energie, chroniaca zdrowie
i kondycje cztowieka wraz z jej otoczeniem bedacym zadbanym fragmentem

bogatego ziemskiego ekosystemu.
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Osobowosci tworcze Antonio Gaudiegos i Jorno Utzona® to rozne typy inspiracji
architektonicznych. Podjete rozwazania dotycza glownie wstepnych zatozen
projektowych [54-58].

Nasza epoka jest odpowiednim momentem, aby intensywniej zaintere-
sowacsie architektura Antonio Gaudiego (1852-1926) katalon-
skiego architekta i inzyniera secesyjnego, stynacego z wyjatkowych projektow
architektonicznych [61, 62]. Formy architektoniczne A. Gaudiego, wspotczesnie
uznawanego za jednego z najbardziej kreatywnych architektéw w widoczny
sposdb wskazuja na ich zwiazek z przyroda. Inspiracja tworczosci Antonio
Gaudiego stawala sie czesto sama przyroda [55-58].Dla Gaudiego inspiracja
tworcza byly tez wspolczesne mu budowle, ktdre uznawat jako wielkie dzieta
przesztosci i ktore go zainteresowaly. Byt projektantem budowli sakralnych,
mieszkalnych (m.in. Casa Vincens), i mniejszych doméw jednorodzinnych
(m.in. Casa El Capricho, co w dostownym ttumaczeniu oznacza humorek, ka-
prys). Jego budowle posiadaja zawila, czesto bajkowa forme architektoniczna
oraz rozlegle zatozenia parkowe. Gaudi poswiecat wiele czasu i uwagi opra-
cowywaniu detali sprawiajacych wrazenie np. zabawek i ornamentyce catosci
zatozenia architektonicznego. Przyktadowo dach byl dla Gaudiego zawsze
istotnym elementem kompozycyjnym. Kominy czesto ukrywat za krecona
forma i bogatym ornamentem z kolorowych ptytek ceramicznych.

W architekturze Gaudiego mozna odnalez¢ formy wzorowane na formach
odnajdywanych w naturze. Takie cechy posiada jego najwieksze dzieto Sagra-
da Familia (Rys. 5) jak rowniez dzwonnica Sagrada Familia przypominajaca
muszle. Trudno dociekac jakie formy zrealizowatby Gaudi gdyby dysponowat
nowymi materialami czyli zelbetem znanym niestety pozniej, a zwanym pier-
wotnie zelazobetonem. Jako konstruktor tworzyt z dostepnych mu materiatow
formy budowli o nieprzemijajacym pieknie, wytrzymatej, konstrukeji.

Gaudi zmart nagle na skutek wypadku i pozostawit ko$ciot La Sagrada
Familia nieukonczony. Dla Gaudiego idealny dom, czy budowla to jakby orga-
niczne ciato. (Rys. 6). Jego tworczos¢ byta specyficzna, petna zadziwiajacych
form i koloréw. Czesto inzynierowie budowlani stawiajg pytanie: jak taka bu-

5 Literatura o Antonio Gaudim (ur. 25 czerwca 1852 w Reus, zm. 10 czerwca 1926

w Barcelonie) jest szczegdlnie bogata. Przykladowo: Antoni Gaudi - Wikipedia, wolna encyklo-
pedia Antoni Gaudi, Zyciorys - Sztuka i styl - Ciekawostki - Gtéwne dzieta. pl.wikipedia wolna
encyklopedia.

6 Jorn Oberg Utzon (ur. 9 kwietnia 1918 w Kopenhadze, zm. 29 listopada 2008) - dunski architekt
modernistyczny, laureat Nagrody Pritzkera z 2003.(Jorn Utzon - Wikipedia, wolna encyklopedia).

Rys. 5. La Sagrada Familia, Barcelona.
Modyfikacja perspektywiczna.

Proj. Antoni Gaudi.
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Rys. 6. Dom mieszkalny, Barcelona.
Elewacja. Proj. Antoni Gaudi.

dowla mogta powsta¢, pomimo ze Gaudi nie byl teoretykiem wytrzymatosci

materiatow. Czesto jako architekt dziatal w bezposrednim kontakcie z miej-
scem i powstajacym obiektem. W swoim mieszkaniu prowadzit doswiadczenia
i obcigzat elementy o roznej formie na wiele sposobdw. Antoni Gaudi tworzyt
z mysla o przysztosci. Dopiero rozwoj budownictwa i architektury wspotcze-
snej pozwala nam uswiadomi¢ sobie bogactwo i wielkos¢ jego architektury
iidei jakimi sie kierowat w swojej fascynujacej twoérczosci. Poczatek jego twor-
czosci to Casa Vicens (1883-1888), a Sagrada Familia (1883-1926) w Barcelonie,
kosciot w duchu gotyckim to dzieto jego zycia (Rys. 5).

W 1881r. na peryferiach 6wczesnej Barcelony wykupiono dziatki pod bu-
dowe nowego kosciota pod wezwaniem $wietej rodziny: Sagrada Familia. Gau-

diego jako zbyt mtodego nie od razu wybrano jako projektanta tej budowli.
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Gaudi zbudowat wiele obiektow i nie przejmowat przy tym bezkrytycz-
nie utartych wzoréw. Gaudiego nigdy nie cechowat okreslony styl, nigdy tez
niczego dokladnie nie nasladowat.

Podobnie jak On - my réwniez mamy dos¢ szarych prostokatnych fasad
i zbyt wyrazistych, nudnych linii na nich. Gaudiego cechowala fantazyjna
forma i wielka réznorodnosc¢ stosowanych koloréw i materiatéw. Gaudi zapo-
czatkowat w Katalonii mode na mury bogato zdobione kolorowymi ptytkami
realizowanymi wedtug hiszpanskich tradycji ceramicznych oraz surowe ma-
teriaty. Wplywy sztuki mauretanskiej wydaja sie by¢ w jego sztuce obecne. Po
analizie dostrzegamy, ze np. bogate wzornictwo ptytek jest typowo europej-
skie. Architekture Gaudiego cechuje tez surowosc formy i stosowanie tukow
przyporowych jako nieodzownego elementu gotyckiej architektury. Budynki
tego okresu jego tworczosci mozna nazwac neogotyckimi w szczegolnej in-
terpretacji Gaudiego.

Przykladem wspotczesnego ksztaltowania architektury krajobrazu to
Park Guell (1900-1922) [54, 55]. Teren, na pétnocnym zachodzie Barcelony to
wspolczesnie centrum wypoczynkowe Miasta Barcelony. Na wielkim placu
otoczonym pionowym lasem i alejami palmowymi wije si¢ niczym waz kolo-
rowa tawka. To poczatek zatozen parkowych. Gaudi miat wieksze zamiary od
tu zrealizowanych. Planowat tam tez wzorcowe osiedle jako raj mieszkalny,
miasto-ogrod.

Dzisiaj jego zréznicowane forma i przeznaczeniem dziela architektonicz-
ne odczytujemy jako architekture proekologiczng zwigzana z architektura
krajobrazu. Gaudi nie watpit na wpltyw swojej architektury na przyszly jej
rozwoj. Wiekszo$¢ jego dziet znajduje sie w Barcelonie.

Inspiracje architektoniczne J.Utzona dotyczace
formy Opery w Sydney. Inspiracje architektoniczne formy Opery
w Sydney przedstawia sam autor Jorno Utzon [37] w swoich szkicach jako
faze wstepna procesu projektowania architektonicznego tego historycznego
obiektu.

Opera w Sydney Jorno Utzona to przykiad szczego6lnej kreacji architek-
tonicznej (Rys. 7-11). W budowli Opery w Sydney J. Utzona widoczna jest
jednoczesnie artystyczna i metodyczna kreacja wspotczesnego projektanta
architekta. Ta metodyczna kreacja projektanta jest zwigzana ze wstepnym

Rys. 7. Park Guell (1900-1914), Barcelona.
Proj. Antonio Gaudi.



Rys. 8. Szkic Jorno Utzona przedstawiajacy
strukture morfologiczna jako forme tupin
sklepiennych dachu Opery w Sydney, po-
wstatych na bazie czaszy kulistej [27].

Rys. J. Utzon.

Aleksandra Prokopska - Projektowanie architektoniczne. Procesy wstgpne.

2
"N\' b

»‘-«‘\:‘}\;{4 ,,,'lﬁ/{//g
N {

i

7

N\

)‘ ‘“ﬁ;‘ 7 . ‘ k» ol
W aiaEe S

et

S
\Bewr AR R
A NI
SN

//

~

S8

@
& =
N v

RSN --‘%i!\w-‘\}ifi"ﬁ"‘i?é@; \7

G NN B

47/ 5‘ !\\\\%{?l‘%g/é\ N
: S

7 A B

ot

&S
=

'::.?'" §..€
\a.g\&‘ 2 s
_‘_’

tworczym projektowaniem architektonicznym przez zestawianie form czast-
kowych (morfemow) [56-58].

Projektant ten opisywat, ze pomyst wziat od czastek pomaranczy. Twier-
dzit tez, Ze niezaleznie od tego poszukiwat inspiracji tworczej patrzac na za-
glowce przeptywajace obok przyszitego miejsca budowy Opery.

Pewnie réwniez poszukiwat J. Utzon inspiracji w przeptywajacych biatych
chmurach na btekitnym niebie nad pétwyspem Bennelong Point, co zareje-
strowal na swych niecytowanych tu szkicach odrecznych tego okresu jego
twdrczosci. Formy dachu Opery to pociete fragmenty powierzchni (czaszy)
kuli. W ten sposéb wszystkie zestawione elementy posiadaja ta sama krzywi-
zne sferyczng. Patrzac na zestawienie form dachu Opery widzimy zestawienie
form geometrycznych.

By¢ moze, dlatego w budowli Opery w Sydney Utzona odczytujemy (po-
strzegamy) twdrcza metode projektanta architekta. Metoda ta jako zestaw
sposobow, w architekturze moze by¢ wigzana z tworczym zestawianiem form
architektonicznych. Opera stoi na potwyspie Bennelong Point na specjalnie
przygotowanej platformie, dzieki ktdrej jej forma jako catosc jest izolowana
od otoczenia i wspaniale eksponowana.

Pod dachami - muszlami znajduje sie pie¢ oddzielnych sal: dla koncer-

tow symfonicznych, przedstawien operowych, muzyki kameralnej i spektakli
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teatralnych. Znajduje sie tam réowniez sala wystawowa i wiele innych pomiesz-
czen tej instytucji uzytecznosci publicznej.

Prace budowlane nad realizacja Opery w Sydney rozpoczety sie w 1959
roku. Pomimo réznych ktopotéw gmach Opery zostat ukoriczony przez zespot
australijskich architektéw w 1973 roku i uroczys$cie otwarty przez Elzbiete I1.
Realizacja budowli wigzata sie z wieloma problemami materialowymi, kon-
strukcyjnymi, technologicznymi, geometrycznymi, metodycznymi, organiza-
cyjnymi, logistycznymi i finansowymi.

Glownym materiatem uzytym do budowy Opery byt beton sprezony
i szklo. Najwiecej trudnosci przy projektowaniu i realizacji sprawita konstruk-
cja dachu. Przyktadowa wysokos$¢ tupin dachu to 66 m. Pierwsza propozycja
bylo wykonanie dachu, jako sklepienia z betonu, wylewanego do zakrzywio-
nych drewnianych lub stalowych form.

Kolejna propozycja J. Utzona [61] byto wykonanie powlok z prefabrykowa-
nych betonowych zeber ustawionych obok siebie, majacych te sama krzywizne
sferyczna. Wszystkie powtoki miaty by¢ wykonane z fragmentéw wycietych
z powierzchni kuli o promieniu 75 m (Rys. 8).

Szkice (Rys. 8, 9) Jorno Utzona [27] przedstawiaja forme morfologiczna
tupin sklepiennych dachu Opery w Sydney, powstala przez zestawienie form
czastkowych. Nie bez znaczenia byt tu fakt, iz najprostszgq mozliwo$¢ montazu
sklepienia z element6w prefabrykowanych daje regularna powierzchnia kuli.

Ostatecznie postanowiono, ze powloki te nie zostang wykonane jako
pojedyncze elementy lecz beda skladane z zeber wylewanych w oddzielnych
segmentach na miejscu budowy. Do budowy tego obiektu uzyto kilku rodza-
jow form, ktdre polaczono za pomoca kleju i pretow zbrojeniowych. Beton
sprezony, z ktoérego Opera jest zbudowana charakteryzuje sie tym, ze w jego
wnetrzu biegng stalowe liny naciggane za pomoca sitownikéw hydraulicznych.
Probujac odzyskac swa pierwotng dlugosé liny sprezaja beton.

Kolejnym waznym etapem budowy Opery byt dobor i uktad ptytek stuza-
cych do wylozenia tupin zelbetowych. Utzon uwazal, ze ptytki te musza by¢
odporne na wahania temperatury i mie¢ odpowiedni wyglad, tzn. btyszczec¢
w stoncu. Ostatecznie wybrano ptytki ceramiczne. Poniewaz powtoki zostaty
wykonane ze sferycznych krzywizn oznaczalo to, ze z geometrycznego punktu
widzenia powierzchnia ich moze by¢ pokryta plytkami o jednym rozmiarze

(12x12 cm).

Rys. 9. Formy dachow Opery
w Sydney lub inaczej zestawienie sfe-
rycznych form czastkowych skiada-
jacych sie na dach Opery House [27].
Rys. J. Utzon.

nic y
P o Sl

Rys. 11. Opera w Sydney (J. Utzon, 1973),
widok. Rys. J. Utzon.
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Podparcie muszli zostalo osiggniete przez potaczenie duzych powtok
z mniejszymi, zwrdconymi w przeciwnym kierunku tak, aby razem stworzy-
ly catos¢ przestrzenna. Innymi stowy cato$¢ formy architektonicznej zostata
stworzona przez dodanie form mniejszych powtok. Kazda powtoka dachu
Opery osadzona jest na czterech podporach. Szklane sciany zostaty oparte
(wzmocnione) na pionowych stupach. Przytoczony historyczny opis budowy
bryty obiektu oraz sama forma budowli dowodzi stosowania zasady bezwzgled-
nej powtarzalnos$ci tupinowych segmentéw betonowych, czyli elementow
jej formy.

Rys. nek (Rys. 9) przedstawia zestawienie form czastkowych (p6zniejszych
tupin zelbetowych) skladajacych sie na dach Opery. Gmach Opery w Sydney
stat sie symbolem Australii [56, 57]. Jego btyszczace biate dachy nakladajq sie
na siebie i podobne sa do biatych zagli, ktérych jest petno na wodach portu
Sydney. By¢ moze, ze te biale zagle, a by¢ moze réwniez krojona wlasnie po-
marancza i ksztatty jej tupin, jak twierdzili niektdrzy staly sie jedna z inspiracji

artystycznych tworcy tej Opery [56-58].
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Tworzenie zbioréw karnetowych rysunkow odrecznych przez Le Corbusiera?
i zbiorow rysunkow odrecznych przez Santiago Calatrava® to cecha charak-
terystyczna dla tych obu twdrczych proceséw architektonicznych tych obu
wielkich wtércdw w ich fazie wstepnej [59, 60].

Roli i znaczenia zbiorow rysunkdw odrecznych
wielkiego wspottwércy architektury wspoétczesnej Le
Corbusiera [61-65] oraz ich tworczego wplywu na faze wstepna procesu
architektonicznego nie mozna przeceni¢. Le Corbusier od mlodosci wiele
szkicowat [65]. Wiele jego szkicow to szkice architektury historycznej w tym
starozytnej Grecji i Rzymu. Le Corbusier pozostawit liczne szkice ze swych
procesow projektowych. Obok realizacji prac projektowych indywidualnych
i zespolowych tworzyl ten projektant cate zbiory rysunkéw karnetowych (mniej
niz potowa formatu A4), np. jako swego rodzaju wspomnienia z podrézy. Le
Corbusier jako malarz purysta najczesciej malowat przed potudniem, kiedy
$wiatlo stoneczne jest korzystne, a jako architekt projektowat po potudniu.

Formy ze zbiorow rysunkéw karnetowych i malarstwa purystycznego
przenoszone byty przez niego do projektéw architektonicznych, zgodnie z za-
istniala biezaca praktyczna potrzeba (np. otrzymanym zleceniem projekto-
wym). Notesiki tego projektanta tworza otwarty zbior form ,zapamietanych”
w szkicach karnetowym. Formy te stuzyty Le Corbusierowi do tworczych po-
szukiwan i kolejnych modyfikacji, np. projektowanej wtasnie bryly. Stawaty
sie inspiracja w rozwiagzaniach detali szczegétow projektowych.

Analiza dokumentacyjna srodkdw tworczosci Le Corbusiera dokonana
przez Kelletta[66, 67], to m.in. analiza cytowanych tu rysunkow zestawie-
niowych, tzw. karnetéw dokumentujaca zestawianie form ,zapamietanych”
w wykonywanych na biezaco szkicach karnetowych. Fragmenty tych rysunkow
odrecznych zestawiat ze soba i wykorzystywat metodycznie, czesto po wielu
latach. To dzialanie metodyczne stworzylo swego rodzaju biblioteke form
sprzyjajaca analizom metodologicznym. Te podreczne zbiory form, ktére
byly uznawane przez projektanta za interesujace byty wykorzystywane w jego
wstepnych architektonicznych procesach projektowych.

Wielu historykéw architektury podnosito i podnosi problem szkicéw Le

Corbusiera [65-67]. Obecnie te i inne jego prace sa czesto eksponowane na

7 Le Corbusier 1887-1965 http://liberonweb.it/asp/libro.asp?ISBN=8843595857
8 http://calatrava.com



Rys. 12. Studium formy kwiatu, szkic od-
reczny Le Corbusiera [10].
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licznych okresowo organizowanych wystawach i w czasopismach np. w cza-
sopi$mie Fundacji Le Corbusiera®. Jencks (wspdtczesny mu krytyk i pasjonat
twodrczosci Le Corbusiera) pisal, ze Le Corbusier determinizm techniczny
faczyt do pewnego stopnia z szerokim zainteresowaniem forma (Rys. 12), nad
ktorej ksztattowaniem pracowal w pierwszej fazie procesu architektonicznego,
siegajac do swych dawnych szkicownikow [66-67].

To zréznicowane podejscie do problemdw projektowych pozwolito mu
stworzyc¢ caty repertuar nowych form - znakdw architektonicznych i by¢ moze
stworzy¢ nowy jezyk architektury wspotczesnej. Dla architektow projektan-
tow i uzytkownikoéw jego architektury wazne jest to, ze formy Le Corbusier
sa réznorodne i znaczeniowo bogate. Jencks [48] jako krytyk jego twdrczosci
twierdzit, iz w owych szkicownikach zgromadzit Le Corbusier tyle oryginalnych
znakow - form, ze pozwolitoby to rozwigzaé nawet bardzo ztozone problemy
funkcjonalne. W pewnym sensie mozna - twierdzit Jencks - zaprojektowac cate
miasto uzywajac tylko tych stéw-znakow graficznych, ktore albo stworzyt, albo
przynajmniej ulepszyt, czy zmodyfikowat. To jest nie konczace sie muzeum,
komentuje te szkice architektoniczne R. Kellet [66-67] jako badacz jego twor-
czo$ci. Plany urbanistyczne Le Corbusiera petne sa znakéw graficznych czyli
form wzietych wprost z jego malarstwa purystycznego. Pzykladem jest plan
miasta Algier w Algierze.

W podobnysposéb zbiory rysunkdw wspodlczesnego architek-
ta i konstruktora Santiago Calatravy majatwdrczy wpltyw na
fazy wstepne proceséw architektonicznych tego tworcy. Liczne szkice odreczne
Santiago Calatravy [68, 69] stanowig inspiracje dla jego architektury organicz-
nej. Architektura organiczna Calatravy bierze swoj poczatek w specyficznym
procesie tworczym, szczegolnie w jego fazie wstepnej. Ten artysta natchnienie
bierze z form rzeczy naturalnych.

Rozpoczyna proces tworczy od szkicow odrecznych rzeczy istniejacych
w naturze. Projektant ten podobnie jak Le Corbusier nie rozpoczyna projektu
od rzutéw, przekrojow. Calatrava projekt rozpoczyna tak jak wspdtczesnie wie-
lu architektow od szkicow odrecznych [68, 69]. Calatrava rysuje ptaki, postacie
ludzkie, zwierzeta, a takze naturalnie wyginajace sie karty otwartej ksiegi.

9 Siedziba Fundacji Le Corbusiera znajduje sie pod Paryzem w Jego stynnej willi Savoye (okre-
$lanej przez jemu wspotczesnych architektow jako pudetko na stupkach).
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W pracach Calatravy jako architekta i konstruktora wielu mostéw mozna
odczytaé fascynacje formami natury [70-72]. Przyktadowo Calatrava rysuje
sylwetke konia (Rys. 13.). Szkice sylwetki konia staly sie pierwowzorem dla
mostu w Walencji Santiago Calatravy. Santiago Calatrava na podstawie szki-
cdw wzorowanych na naturze, a wlasciwie na podstawie dostrzezonych w niej
fragmentéw form, uznanych przez niego jako inspirujace tworzy model, np.
model mostu (Rys. 13). Potem ten model jako konstruktor urealnia, korzystajac
z klasycznej wiedzy inzynierskiej, konstrukcyjnej i architektonicznej.

Tak powstatly jego liczne mosty i inne budowle. Budowle Calatravy zanim
staly sie profesjonalnymi projektami i realizacjami inzynierskimi byly ryso-
wanymi ideami jednosci konstrukgji i formy np.:

- ksztaltem fabedzia w locie (most Ponte d’Austerlitz w Paryzu),

- glowa byka (konstrukcja mostu Puente sobre el Guadaina w Merida,
a takze most w Sewilli Parnas San Lazaro),

- sylwetka konia (most 9 d’Octubre w Walengji),

- konary drzew to byta inspiracja BCE Place Galery w Toronto i innych

galerii w innych miastach $wiata.

Rys. 13. Szkic odreczny sylwetki konia. San-
tiago Calatrava, ktdry stat si¢ archetypem
mostu 9 d’Octubre w Walengji [62].

Rys. 14. Konary drzew jako twdrcza inspi-
racja architektoniczna. BCE Place Galery
w Toronto. Proj. Santiago Calatrava.
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Rys. 15. Zelbetowy most w Barcelonie San-
tiago Calatravy to most z poczatku lat dzie-
wiecdziesiatych, to wspotczesny przykiad
formy organicznej w architekturze.

Santiago Calatrava Hiszpan, nalezy do niewielu tworcow, ktérym udato

sie powigzac¢ wspotczesne osiggniecia inzynierii z formami organicznymi.
Posta¢ Calatravy jest wyjatkowa: taczy trzy profesje: rzezbiarza, architekta
i konstruktora. Niewatpliwie Jego dziatalnosci zawodowej sprzyjato wyksztat-
cenie architektoniczne i konstrukcyjne (obroniona praca doktorska w dzie-

dzinie budownictwa). Z architektonicznego punktu widzenia faza wstepna

W jego procesie twdrczym obejmuje m.in. szkice odreczne form odnalezionych
Rys. 16. Most w Barcelonie, widok. w naturze przetworzonych w procesie twérczym w projekty budowli (Rys. 14).
Proj. Santiago Calatrava. . . . .

Architekt ten uwzglednia ogdlne i szczegétowe zadania jakie ma do spel-
nienia, np. opracowywane rozwiazanie architektoniczne. Zadanie architekto-
niczne powinno spetnia¢ uwarunkowania: estetyczne, statyczne, materiatowe,
funkcjonalne, psychologiczne oraz inne, np. wynikajace z kontekstu otoczenia,
w ktorym ma sie pojawié¢ projektowany obiekt, np. jest to przestrzen ulicy.

Santiago Calatrawa bierze pod uwage powyzsze uwarunkowania i uzyskuje
w swoich rozwiagzaniach architektonicznych réznorodnych budowli - bo réw-
niez mostow - jedno$¢ formy i konstrukeji. W fazie wstepnej procesu tworcze-
go tej jednosci poszukuje w naturze. Architektura Calatrawy dzieki formom
yorganicznie” ksztaltowanym juz w fazie wstepnej procesu architektonicz-
nego wydaje sie cztowiekowi szczegoélnie bliska. U Calatrawy mozna spotkaé
smukle elementy gesto rozstawione jak zebra zelbetowe lub stalowe. Estetyka
architektury w tym konstrukcji mostowych Santiago Calatravy (Rys. 14-19)
zwigzana jest z uzyskana w tych rozwiazaniach jednoscig formy architekto-
nicznej i konstrukeji obserwowana w organizmach. Cecha kazdego systemu
naturalnego, réwniez projektowanej przez niego bryly architektonicznej, jest
ow integracyjny, catosciowy aspekt. Catos¢ kontroluje cze$ci sktadowe, pod-
porzadkowujac je sobie. Innymi stowy z architektonicznego punktu widzenia

istotne s3 tu proporcje czesci do catosci. W architekturze, w rezultacie tych
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specyficznych relacji miedzy cze$ciami, a cato$cig nie mamy na ogdt watpli-
wosci, ze dana cze$¢ jest cze$cig wlasnie tej, a nie innej catosdci [15].

Proces projektowania to ciag myslowy, odbywajacy sie w pierwszej fa-
zie procesu projektowania architektonicznego czesciowo w podswiadomosci
projektanta. Dla projektantow z doswiadczeniem projektowym jest mozliwe
syntetyczne ujecie np. formy mostu dostosowanej do wielu zréznicowanych
wymagan architektonicznych, konstrukeyjnych réwniez topologicznych. Twor-
cza droga postepowania projektanta moze umozliwia¢ w kolejnych krokach
projektowych ostateczny racjonalny wybor koncepcji rozwiazania. Dalsze
sprawne opracowywanie projektu technicznego mostu lub/i budynku odbywa
sie zgodnie z racjonalnymi zasadami procesu konstrukecyjnego i innymi wy-

maganiami. W procesie tworczym Calatravy ostatecznie przyjeta w kolejnych

Rys. 17. Kladke dla pieszych Santiago Cala-
travy, Campo Volamin w Bilbao zrealizowa-
no w konstrukgji zelbetowej. Zastosowano
wieszaki stalowe.

Rys. 18. Kladka dla pieszych na obrzezach
miasta Bilbao.



Rys. 19. Dworzec lotniczy Satolas we Fran-
¢ji 25 km od centrum Lyonu. Obiekt po-
wstal w latach 1989-1994.
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fazach procesu projektowego i nastepnie opracowana forma i konstrukcja
mostu lub innej budowli to pracujgca catos¢, w ktorej czesci nie pozostaja
wobec siebie w sprzecznosci, a wrecz przeciwnie wzajemnie sie uzupetniaja.
Efekt takiego procesu projektowego: przykladowo most nie gubi wczesniej
nadanych mu wartosci estetycznych. Podejscie to stosowane przez architektow
i konstruktoréw bardziej lub mniej konsekwentnie i w duzej mierze intuicyjnie
mozna zaobserwowac w dorobku projektowym Calatravy. Widoczne jest ono
w przedstawianych przykladach projektéw budowli. Skomplikowany proces
projektotwdrczy Calatravy ksztattuje forme architektoniczng i konstrukcje
dostosowana do przestrzennych cech miejsca realizacji np. jest to bryla Dworca
Lotniczego zainspirowana formg skrzydta ptaka (Rys. 19).

W mys$l wspoélczesnej wiedzy architektonicznej, skomplikowany proces
projektotwdrczy ksztattujacy forme architektoniczna i konstrukeje to logiczny
ciag myslowy, w ktorym faza wstepna odgrywa znaczaca role. Mysl ta wydaje
sie w pelni odnosi¢ do tworczosci wielu architektéw w tym Santiago Calatravy.
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Le Corbusier byt architektem projektantem, ktdrego tworczos¢ architektonicz-
na miata ogromny wptyw na rozwdj architektury wspolczesnej. O Le Corbisier
mowi sie dobitnie, to tworca, ktdry dwukrotnie zmienit kierunek rozwoju
wspolczesnej architektury. Le Corbisier ktadt nacisk na koniecznos$é wiaczenia
sie sztuki w nurt przemian cywilizacji naukowo-technicznej [73, 74]. Twier-
dzil, ze architekt musi by¢ réwnoprawnym partnerem ludzi techniki. Obecnie
proces ten obserwujemy wyraznie na przykladzie rozwoju architektury wspot-
czesnej w tym proekologiczne;j.

Le Corbusier doceniat wartosc faz wstepnych swoich tworczych procesow
projektowych. Faze wstepna swego procesu projektowania
architektonicznego, Le Corbusier wielokrotnie i z pa-
sja opisywat. Rys.jac, pozostawit liczne szkice architektoniczne, obra-
zujace tworcze procesy wstepne.

Przedstawiane, opracowane przez Le Corbusiera szkice z procesu projek-
towania Centrum Carpentera [73, 74] dokumentuja wstepna faze tego projektu.
Zgodnie ze wspolczesnie istniejaca wiedza metodologii projektowania doko-
nano interpretacji metodycznej fazy wstepnej. Tego procesu projektowego
dokonano na bazie pozostawionych przez Le Corbusiera rysunkow z jego
projektowego procesu architektonicznego budowli Centrum Carpentera.

Le Corbusier o szkicach swych pisal, ze jesli przyszte pokolenia beda
przykitadad jakas wage do jego pracy jako architekta, to rysunkom z proceséw
projektowych bedzie sie musiato przypisa¢ glebsze znaczenie. Przedstawiana
analiza przypisuje metodyczne znaczenie tym procesom. By¢ moze, warto$ci
metodyczne jego dziet architektury pozwolily nasladowcom na catym $wiecie
w sposob sprawny i stosunkowo szybki tworzy¢ projekty i realizowac archi-
tekture wspdtczesna.

Przedstawiane rysunki odreczne zostaly przygotowane swiadomie przez
Le Corbusiera, jako przekaz wartosci i doswiadczen dla przysztych pokolen
przysztych architektdw, utatwiajac w ten sposob nauke projektowania.Z punktu
widzenia wspoltczesnej wiedzy metodologii projektowania sg to doswiadczenia
metodyczne. Analizie oraz interpretacji metodologicznej poddano skromna
czesc jego rysunkdw, bo dotyczacych jednej budowli.

Podjety opis i analiza metodologiczna fragmentu procesu architekto-
nicznego, uchwyconego na rysunkach odrecznych przez Le Corbusiera stuzy

doskonaleniu architektury w teorii i praktyce. Przytaczana analiza dokumen-
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tacyjna srodkow tworczosci Le Corbusiera dokonana przez Rona Kelletta [74]
przedstawia zestaw rysunkow z tworczego procesu architektonicznego. By¢
moze opis ten odstania dziatania architektoniczne, ktore Le Corbusier uznat za
istotne, bo zarejestrowat na swych szkicach odrecznych. Analizowane elementy
fazy wstepnej architektonicznego procesu projektowego obiektu Centrum Car-
pentera Le Corbusiera to zdecydowanie elementy dziatan architektonicznych
o znaczeniu metodycznym.

Na rysunkach wykonanych przez Le Corbusiera zostaly zarejestrowane
modyfikacje projektowanej bryly i kolejne iteracje architektonicznych dziatan
projektowych, obrazujace ztozono$¢ procesdw projektowania
architektury. Interesujacym, szczegolnie dla mtodych adeptéw sztuki
architektonicznej, moze stac sie przesledzenie jako przyktadowego metodycz-
nego procesu tworczego Le Corbusiera, w jego fazie wstepnej na wybranym
przykladzie budowli Centrum Carpentera. Budowla ta jest rozwigzaniem ar-
chitektonicznym o duzym stopniu ztozonosci, atrakcyjny artystycznie. Obiekt
zaprojektowatl Le Corbusier jako Centrum Rodziny Carpentera w 1960 roku.
Rys. 20 przedstawia widok tego obiektu. Problemy twoérczego procesu projek-
towego w architekturze byly wazne dla wybitnej osobowosci architektonicznej,
jaka byt Le Corbusier. Problemy te zostaly utrwalone (zapisane-zobrazowane)
na ,rysunkach z procesu’, jak je sam okreglat. Piekno, sita wyrazu plastycznego
i funkcjonalnosé jezyka form architektonicznych Le Corbusiera (w tym jezyka
form przyktadowo omawianej budowli Centrum Carpentera) byly przyczyna,
ze inni budowniczowie na wszystkich kontynentach zastosowali je w znacznie
szerszym zakresie. Formy te staly sie ,morfe-mami” wspdtczesnej architektury,
czyli czastkami znaczeniowymi jezyka architektury.

Le Corbusier na temat swojej twdrczosci architektonicznej pisat: ,Wyda-
je mi sie, ze zgtebitem sens logiki architektonicznej. Odkrylem podstawowa
zasade: architekt tworzy stowa — zobaczymy”[10]. Stowa w tym rozumieniu to
formy architektoniczne. Le Corbusier w ten sposob pisal o znaczeniu jezyka
form w architekturze. Sformutowanie to posiada nieprzemijajacy sens me-
todyczny i architektoniczny. Jezyk jest bowiem najstarszym systemem jaki
stworzyt i nieustannie tworzy cztowiek.

Architekt projektant w zwigzku ze ztozonoscia projektowania stosuje
w praktyce sposoby przeradzajace sie czasem w metody i strategie projektowe,
nawet, jesli tego tak nie nazywa. Wedtug architekta profesora J. Sottana (dtu-
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goletniego polskiego wspodtpracownika Le Corbusiera), w architekturze naste-

puje ,faczenie sztuki i architektury, czyli zagadnien projektowania wszelkich
przedmiotow uzytkowych ze ztozonymi problemami zycia’[30].

Projektanci praktycy nazywaja niekiedy podejmowanie decyzji w pro-
jektowaniu sztuka syntezy. Pojecie syntezy obejmuje i wyznacza tworzenie
projektu bez wzgledu na to jak jest ono rozumiane. Ztozonos¢ projektowania
architektury podnoszona jest we wspotczesnych zobiektywizowanych anali-
zach dotyczacych procesu projektowania i jego elementow.

O zlozonosci proceséw architektonicznych J. Sottan pisze, Ze architektura
rzadzi sie troche innymi prawami niz sztuki wizualne, a architekt musi po-
konac wiele przeszkdd, wiele prozaicznych dramatéw przezy¢, zanim dojdzie
do ostatecznej formy swego dziela. Pisze tez, ze malarz czy rzezbiarz maja do

czynienia z jednym tylko dramatem. Rozgrywa sie on miedzy nim, a ptétnem,

Rys. 20. Centrum Carpentera, Harvard
Yard, 1960. Widok rampy prowadzacej do
sali wystawowej [10, 74].



Rys. 21. Szkic odreczny Le Corbusiera. Syn-
tetyczna wizja artystyczna a priori rozwia-
zania architektonicznego [18].
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Rys. 22. Szkic odreczny Le Corbusiera ob-
razujacy modyfikacje projektowanej bryty
architektonicznej [18].
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gling, kawatkiem metalu. Architekt zanim stanie przed wlasciwym wyrazeniem
(czyli wlasciwym projektem architektonicznym), synteza swego dzialania,
musi rozwazy¢ i okresli¢ wielka ilo$¢ bardziej lub mniej prozaicznych pro-
bleméw. Gtéwnymi sa problemy zwigzane z funkcja i sposobem wykonania
budowli, zastosowana technologia, konstrukcja, materiatem. Czasem jakos¢
projektu artystyczna, architektoniczna wynika z umiejetnosci koncentracji na
czyms$ jednym, tym jedynym wyrazeniu. Praktycznie na co dzien okreslamy
to pomystem, ideg. Temu zagadnieniu pierwszej idei formy, idei rozwigzania
przyjetego we wstepnej fazie procesu projektowania architektonicznego i dal-
szemu jej opracowywaniu poswiecone sg analizowane tu rysunki Le Corbusiera
[10]. Projektant architekt, podczas procesu projektowego dokonuje szczego-
fowej analizy poréwnawczej wielu mozliwych wariantéw technicznych roz-
wigzan, rozwazanych z punktu widzenia zaspokojenia okreslonych wczeéniej,
roznych potrzeb. Rozwaza ich mozliwosci realizacyjne, réwnolegle do innych
uwarunkowan, np. przestrzennych, nazywajac je ograniczeniami projektowy-
mi. W ten sposéb badany i formutowany jest uktad kryteriéw projektowych,
formutowane jest uporzadkowane ujecie wymagan i ograniczen projektowych,
czyli uwarunkowan projektowych.

Tak formulowany przez projektanta uklad kryteridéw, jest jednoczesnie
formalnym opisem wcze$niej okres$lonych i zidentyfikowanych potrzeb, jakie
powinien spetnia¢ przyszty obiekt architektoniczny. Opis potrzeb miesci sie
w architektonicznych zatozeniach projektowych, ktére sg punktem wyjscia
do realizacji architektonicznego projektu wstepnego.

Permanentnie jest stosowana przez Le Corbusiera i wielu architektéw
projektantow strategia poprawiania we wstepnej fazie procesu architekto-
nicznego. Jest to poszukiwanie rozwiazania interesujacego i optymalnego.
Z architektonicznego punktu widzenia optymalne rozwigzanie jest najlepszym
rozwiazaniem z mozliwych do przyjecia. Stosujac strategie poprawiania tych
nastepnych lepszych rozwigzan poszukuje projektant przez modyfikacje roz-
wigzania wezesniejszego. Innymi stowy rozwiazania architektoniczne mozna
modyfikowac wykorzystujac przy tym rézne sposoby lub techniki. Le Corbusier
budowat m.in. modele papierowe [10]. Technika ta stuzyta w fazie wstepnej
procesu projektowania architektonicznego szybkiemu poprawianiu, mody-
fikacji. Obecnie stosuje sie techniki wspomagania komputerowego i buduje

modele projektéw architektonicznych w przestrzeni wirtualnej.
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Wspotczesnie stosujac techniki wspomagania komputerowego projek-
towania architektonicznego, pamietaé nalezy o tym, ze tworczosci cztowieka
nie mozna zautomatyzowac. Gléwne decyzje projektowe Le Corbusiera byly
podejmowane w fazie wstepnej procesu architektonicznego. Faza ta zostata
zobrazowana przez Le Corbusiera na jego rysunkach odrecznych (Rys. 21-25).
Z punktu widzenia wspoétczesnej wiedzy charakterystycznymi dziataniami
projektowymi w tworczosci Le Corbusiera jako dziatania niezbedne sa: analiza
(o ktorej pisat wielokrotnie w swoich pracach, w tym pismach i ksigzkach),
synteza, strategia poprawiania i iteracje, jako powtdrzenia dziatan projekto-
wych skutkujace zmiana. Iteracje s3 permanentnie stosowane przez wielu
projektantow nie tylko architektow.

Zdarza sie tez nagle powstawanie w wyobrazni projektanta idei a prio-
ri rozwigzania projektowego. Rozwiazanie a priori lub inaczej rozwigzanie
aprioryczne to rozwigzanie przyjete z gory (z zalozenia). Na rysunku odrecz-
nym (Rys. 21) z procesu projektowego Centrum Carpentera Le Corbusiera
zostata zobrazowana syntetyczna wizja artystyczna a priori w formie kota.
Innymi stowy w przedstawianym procesie tworczym Centrum Carpentera
idea a priori pojawia sie w fazie wstepnej. Jest to syntetyczne ujecie wczesniej
przeanalizowanych réznego typu problemdw szczegotowych. Jest to odrecz-
ny szkic idei rozwigzania przestrzennego [Rys. 21]. Le Corbusier twierdzit,
ze w projektowaniu, konieczne jest okreslenie problemu. Poswiecat on wiele
czasu studiom uwarunkowarn, jakim projekt podlega, np. ze wzgledu na swoje
otoczenie, funkcje, konstrukcje, wzajemne odleglosci istniejacych i projekto-
wanych obiektow itd.

W przypadku Centrum Carpentera byta to faza analiz i badan uwarunko-
warn otoczenia, potrzeb - inaczej wymogodw, jakie ma spetnia¢ budynek oraz
realnych mozliwosci technicznych ich zaspokojenia. Ron Kellett w analizie
dokumentacyjnej srodkéw projektowania Le Corbusiera opisuje, iz w wielu
projektach Le Corbusiera niezwykle dtugi czas uptywa pomiedzy przyjeciem
zamowienia, jego pierwszym kontaktem z klientem, a pojawieniem sie jakiego-
kolwiek materialnego $wiadectwa podjecia procesu projektowania. O istnieniu,
stosunkowo dtugiej, fazy wstepnej w architektonicznym procesie projektowym
Le Corbusier, $wiadcza jego stowa: ,Milczenie jest ztotem, jak powiada przy-
stowie. Z do$wiadczenia wiem, ze koncepcja budynku przychodzi wtedy, gdy
jest gotowa”. Zgodnie z tymi stowami tak przy projekcie Centrum Carpentera

Le Corbusier studiowat wielostronne uwarunkowania projektowe.
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Rys. 23. Szkic odreczny Le Corbusiera,
kolejna modyfikacja projektowanej bryty
architektonicznej [18].

Rys. 24. Zestawione przez Le Corbusiera
jego szkice odreczne przedstawiaja gtéwne
fazy powstawania projektu Centrum Car-
pentera [18].



Rys. 25. Szkic odreczny Le Corbusiera
przedstawiajacy ukiad przestrzenny i ko-
munikacyjny Centrum Carpenteral10, 74].
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Rys. 26. Przekroj geometryczny przez sale
wystawowa i uktad komunikacyjny budyn-
ku Centrum Carpentera [10, 18, 74]
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W architekturze faza wstepna jest zwigzana z przyjeciem ogdlnej kon-
cepcji przestrzennej rozwigzania architektonicznego. Wiekszo$¢ architektow
wykonuje odreczne wstepne szkice do swych projektéow. W projekcie Cen-
trum Carpentera, syntetyczny szkic odreczny (Rys. 21, 22) obejmujacy catos¢
problemdéw projektowych byt pierwszym realnym dowodem podjecia proce-
su projektowania przez Le Corbusiera. Zgodnie z pogladami wielu autorow
i istniejacymi dokumentami w postaci szkicow z procesow projektowych,
jakie pozostawit Le Corbusier, po pierwszym ,stadium inkubacji”, jak to sam
nazywal, rozpoczynat projektowanie od naszkicowania syntezy rozwigzania,
czyli od syntetycznej wizji artystycznej przedstawionej na rysunku 21. Le Cor-
busier pisat, ze jego ,szkice do projektow nie byly podyktowane wolg, lecz byty
sposobem zapisu czegos juz widzianego”. Jednoczesnie twierdzit, ze rysunek
jest przydatny jedynie jako pomoc w syntezie pomystoéw juz przemyslanych”
Na szkicu karnetowym, (Rys. 21) z 1959 roku, forma kota jest syntetycznym
ujeciem przestrzennym wczesniej przeanalizowanego na wielu poziomach
decyzyjnych problemu architektonicznego. Le Corbusier wstepng koncepcje
rozrysowywal, ulepszajac i dostosowujac do coraz bardziej szczegotowo ana-
lizowanych potrzeb i uwarunkowan projektowych (w tym funkcjonalnych,
konstrukcyjnych i materiatowych).

Te faze wstepna architektonicznego procesu projektowego obrazuja: ry-
sunki od 22 do 25. Rys. nki te prezentuja stosowanie przez Le Corbusiera
strategii poprawiania, stosowanej powszechnie. Projektant architekt w trakcie
zlozonego procesu projektowania ulega wielu uwarunkowaniom i uczestniczy
jednoczesnie na wielu poziomach decyzyjnych. Jego decyzje dotycza: kon-
strukeji, coraz bardziej ztozonych i okreslonych technik budowlanych, doboru
materiatéw, projektowanej formy, szczegotéw technicznych.

Kolejne modyfikacje formy we wstepnej fazie powstawania projektu Cen-
trum dotycza rzutu poziomego projektowanej bryty architektonicznej. Zato-
zone pierwotnie formy tej budowli rysowane w postaci jej rzutéw poziomych,
ulegaty modyfikacjom i przeobrazeniom, czyli zmieniaty swoje parametry.
Dziatlo sie to zgodnie z zalozona w nich funkcja i wczesniej przeanalizowanymi
mozliwos$ciami przestrzennymi i materialowymi, konstrukcyjnymi, technicz-
nymi. Dla szkicow Le Corbusiera bylo charakterystyczne, Ze w trakcie dziatan
projektowych pozostawal pod wpltywem pierwszej idei, czyli tak jak w oma-
wianym przypadku kolistej formy budynku.
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Rys. 27. Centrum Carpentera, forma kota
stala sie widoczna cechg zrealizowanego
obiektu [10, 74]

Le Corbusier przypisywat duze znaczenie fazie wstepnej architektonicz-

nego procesu projektowego. W tej i w nastepnych fazach projektowych podej-
mowal ztoZone i wielostronne analizy, zawsze dostosowane do konkretnego
etapu zaawansowania prac projektowych. Po opracowaniu projektu wstepnego
opracowuje sie projekt architektoniczny nastepnie projekt architektoniczno-
-budowlany, projekt budowlany, projekt konstrukcyjny, projekt techniczny,
projekt realizacyjny. S to kolejne fazy projektowe.

Na kazdym z przedstawianych rysunkéw, (Rys. 21-25), Le Corbusier ryso-
wat uktad komunikacyjny, czyli $ciezke, ktorg przemierzaja studenci miedzy
zajeciami. Ksztattu tej $ciezki Le Corbusier nie zmienit w trakcie opracowy-
wania projektu tylko ja podnidst przy pomocy pochylni na poziom pierwszego
pietra projektowanej galerii sztuki, baru i innych funkeji ogélnie dostepnych
dla studentow przechodzacych przez budynek. Prezentowane szkice na ry-
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sunkach tych przedstawiaja kolejne etapy profesjonalnego wstepnego procesu
architektonicznego prowadzacego do opracowania wstepnej wersji architek-
tonicznego przekroju pionowego tej budowli.

Po wielokrotnych modyfikacjach projektowanej formy architektonicznej,
forma kota pozostaje widoczng cecha formy zrealizowanej budowli (Rys. 27).
Le Corbusier realizujac dziesigtki projektéw najczesciej nie odstepowat od
pierwotnego pomystu, doskonalit go i precyzowal, stosowat techniki collage
i modele papierowe. Przystosowywat w ten sposob pomyst rozwiazania prze-
strzennego do realiow technicznych, czyli przyjetych do realizacji technik bu-
dowlanych. Le Corbusier w swojej tworczosci najczesciej stosowat konstrukcje
zelbetowe i byty to pierwsze zastosowania zelbetu na $wiecie na tak duza skale,
przykladowo to prefabrykacja w budownictwie mieszkaniowym (Jednostka
mieszkaniowa Unite d’Habitation w Marsylli, 1947-1952).

Analizowane szkice Le Corbusiera do projektu budowli Centrum Carpen-
tera o konstrukcji zelbetowej przedstawiaja elementy ztozonego, wielostronnie
uwarunkowanego procesu tworczego architekta w jego fazie wstepnej. Kolejne
formy tego projektu mozna okresli¢ do kazdego procesu projektowania archi-
tektonicznego, a przedstawiane rysunki odreczne Le Corbusiera odzwiercie-
dlaja procesy decyzyjne architekta.

Faza wstepna, tego architektonicznego procesu tworczego obiektu
Centrum Carpentera Le Corbusiera posiada cechy zjawiska iluminacji jak
wspomniano wczesniej przyjecia przez projektanta idei a priori, czyli idei
rozwigzania projektowego z zalozenia. Szkice odreczne Centrum Carpentera
i szkice z wielu innych proceséw projektowych Le Corbusier wykonywat, aby
zachowac to, co niemozliwe byto do przekazania stowami.

Dla architektéw projektantéw pozytecznym moze okazac sie stosowanie
idei a priori w podobny sposob jak czynit Le Corbusier. Idea taka moze
stymulowaé naturalne mozliwosci tworcze projektanta architekta we wstepnej
fazie procesu architektonicznego. Stosowanieidei a priori przez Le Corbu-
siera w fazie wstepnej procesu projektowego prowadzi¢ moze do uznania tego
elementu w warsztacie projektowym architekta za wspomagajacy i wzmac-
niajacy sity twdrcze projektanta architekta. Zastosowanieidei a priori we
wstepnej fazie procesu tworczego pozwoli by¢ moze projektantom w wiekszym
stopniu na swobode tworczej, wyobrazni dziatajacej zgodnie z zalozonym ce-

lem, wiedzg, umiejetnosciami i technicznymi mozliwosciami.
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Liczne realizacje projektdw architektonicznych i urbanistycznych Le Cor-
busiera mimo uptywu czasu spetniaja zaktadane w nich potrzeby uzytkowe
i estetyczne oraz nieprzemijajaco wzbudzaja pozytywne emocje uzytkownikow
tych budowli. Idea wstepna przyjmowana a priori, lecz po systematycz-
nej profesjonalnej analizie problemu architektonicznego bywa elementem
charakterystycznym nie tylko dla tworczosci Le Corbusiera, lecz réwniez dla

architektéw réznych szkot i czasu.
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Rys. 28. Stynny ‘Falling Water’ L. Wrighta.
Jest to weekendowy domek usytuowany
wizualnie nad wodospadem.

Ksztaltowanie przestrzeni stale powiekszajacego sie srodowiska zbudowanego

wigze sie z bezwzglednym wkraczaniem w srodowisko naturalne. Europejska
Konwencja Krajobrazowa opowiada sie za prawnym uznaniem krajobrazow
jako istotnego komponentu otoczenia ludzi. W konwencji tej ,krajobraz”
oznacza obszar, postrzegany przez ludzi. Charakter tego obszaru jest wynikiem
dzialania i interakcji czynnikéw przyrodniczych i/lub ludzkich.

W swietle powyzszych sformutowan zréwnowazony rozwoj to przyjazne
i harmonijne ksztattowanie srodowiska architektonicznego wspétistniejgcego
z naturg. Architekci w poszukiwaniu sposobow podnoszenia jakosci srodowi-
ska powracaja do idei habitatu [75-78, 9o].

Habitat jako miejsce, bywa dostrzegany wspdtcze-
$nie przez ekologéw i architektow w réznych klima-

tach, kulturach, i fragmentach ziemskiego globu jako
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Rys. 29. Dom ten wraz z naturalnym oto-
czeniem tworzy habitat.

fragment srodowiska naturalnego sprzyjajacy zdrowiu

i kondycji cztowieka, wktorym cztowiek chetnie przebywa. Przestrzen
$rodowiska naturalnego okreslana jako habitat jest historycznie wigzana z cza-
sowym przebywaniem lub zamieszkiwaniem przez cztowieka w domach typu
tymczasowego (np. namioty), statych lub domach weekendowych, Rys. 28
przedstawia dom weekendowy; Dom nad wodospadem Wrighta [79].Habitat
moze by¢ ztozony z wybranego fragmentu srodowiska naturalnego i architek-
tonicznego, np. domu mieszkalnego lub osiedla mieszkaniowego.

Habitat odnoszony do problemoéw srodowiska architektonicznego, de-
finiowany bywa jako ,zyjacy system” lub organizm, jest ztozonym uktadem
przestrzennym elementdéw budowlanych lub/i budowli o réznym stopniu
komplikacji technicznej, czynnosci oraz proceséw zachodzacych w srodo-

wisku zbudowanym i naturalnym.Charakterystyka wszystkich czynnikow
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naturalnych, kulturowych i technicznych w tym budowlanych oddaje ztozo-
nosc¢ habitatu odnajdywanego w réznych klimatach, kulturach i fragmentach
ziemskiego globu.

Habitat moze by¢ tez zwigzany z technologiami proekologicznymi,
oszczedzajacymi srodowisko, np. srodowisko miejskie, wiejskie, przez podno-
szenie jego jakosci architektonicznej i komfortu zamieszkiwania. Przykltadowo
promocji tego typu dziatan stuza konferencje naukowe jako forum dyskusyjne
w ujeciu interdyscyplinarnym® [7, 44, 45, 78, 80] na temat mozliwosci poszu-
kiwania poprawy jakosci zycia np. w zespotach mieszkaniowych

Jednym z wielu powodow, dla ktdrych architekci powinni promowac pro-
ekologiczne zalozenia projektowe w budownictwie i architekturze jest wysoki
standard tak powstajacych budynkéw. Habitat wynikaé moze z potaczenia
w funkcjonalny ukiad przestrzeni wewnetrznej domu, np. energooszczedne-
go, z przestrzenig zewnetrzng fragmentu srodowiska naturalnego. Zgodnie ze
sztuka architektoniczng przestrzenie te faczac sie przenikaja sie wzajemnie
w sensie fizycznym oraz w sensie psychologicznym i plastycznym.

Historyczny obiekt - Dom nad wodospadem F. L. Wrighta (Rys. 28) - wska-
zuje na znaczenie i role rozwigzan pro-srodowiskowych w rozwoju architektury
wspdlczesnej. Jest wspanialym przykladem wptywu srodowiska, nowoczesnych
materiatéw i technologii XX wieku na forme architektury. W prezentowanym
przyktadzie (Rys. 28, 29) architektury proekologicznej caly projekt architekto-
niczny stanowi w jakiej$ mierze przeniesienie interpretacji wptywu implikacji
srodowiska na projektowany obiekt. Przedstawiany obiekt architektoniczny to
historyczny przyktad architektury proekologicznej i habitatu. Budowla two-
rzy funkcjonujaca catosé, stanowi tez nowy element srodowiska (Rys. 28-30).

Wspolczesnie niezbywalnymi cechami architektury proekologicznej jest
tworzenie przyjaznego i zdrowego $rodowiska, przynoszacego komfort za-
mieszkiwania oraz mozliwos¢ oszczedzania energii oraz w efekcie sprzyjanie

zachowaniu energodynamicznej rownowagi srodowiska naturalnego i planety.

10 Organizowana jest przez Politechnike Wroctawska Miedzynarodowa Konferencja + warsztaty
organizowane w ramach Szkoty Naukowej ,HABITATY".

Ba¢ Z. (red.) Habitaty pro-eko-logiczne- naturalne srodowisko cztowieka, Konferencja Cyklicz-
na Miedzynarodowa + warsztaty XXIV edycja. Wydzat Architektury, Politechnika Wroctawska.
Komitet Architektury i Urbanistyki PAN. Przewodniczacy: Prof. Zbigniew Ba¢, wspétorganizator
konferencji: Zakiad Projektowania Architektury Mieszkaniowej, Wydziat Architektury Politechni-
ka Wroctawska, Szkota Naukowa ,HABITATY”. Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroctawskiej.

Rys. 30. Przeszklony dziedziniec jednej
z budowli tworzacy prawie wspoétczesne
wnetrze integrujace sie z przestrzenia ze-
wnetrzng. F.L. Wright 1935 Chicago
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Rys. 31. Reykjavik Islandia, cieptownia geo-
termalna. Widok. [83].

Rys. 32. Reykjavik Islandia, cieptownia geo-
termalna. Aksonometria. [83].
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Pojecie ekosystemu, a wiec i habitatu, wigze sie z przetrwaniem czlowie-
ka na Ziemi oraz zachowania ziemskiej przyrody. Ekologiczny i systemowy
punkt widzenia w architekturze prowadzi do rozwazania projektowanego
budynku jako funkcjonujacej catosci, ktora staje sie czescia wiekszej catosci,
czyli ekosystemu.

Wspolczesne technologie budownictwa energooszczednego stwarzaja
realng szanse powrotu do idei architektury proekologicznej jako fragmentu
habitatu. By¢ moze idea habitatu to utopia architektoniczna, lecz racjonalnie
prowadzaca do zréwnowazonego rozwoju srodowiska architektonicznego. Idea
tak rozumianego habitatu prowadzi do harmonijnego wspotistnienia z przyro-
da kazdego cztowieka, dazy do integracji srodowiska naturalnego i sztucznego:
na poziomie mikro i makrostruktur tych srodowisk (Rys. 30) [81, 82].

Wspodtczesne przyktady form architektury proeko-
logicznej. W Polsce wmatym stopniu udaje sie projektowanie i realizacja
tego typu budowli - w przeciwienstwie do Europy Zachodniej, szczegolnie
Niemiec -budynkéw proekologicznych bez wezesniej podjetych i przeanali-
zowanych na etapie projektu wstepnego architektonicznych i technicznych
zatozen projektowych dotyczacych ich cech proekologicznych. Budynek pro-
ekologiczny, w tym budynek pasywny czy budynek inteligentny musi zo-
sta¢ zaprojektowany zgodnie ze wstepnymi zalozeniami projektowymi (czyli
a priori). W zwiazku z powyzszym faza wstepna procesu projektowego jest
faza decydujaca o takim przedsiewzieciu architektonicznym i budowlanym.

Z ekologicznego punktu widzenia rozwazanie procesu projektowania
architektonicznego, jako procesu interdyscyplinarnego prowadzi do umocnie-
nia w tym procesie kreacyjnej roli architekta stojacego po stronie cztowieka.
Wspotczesny rozwdj techniki, technologii i organizacji pracy prowadzi do
zjawiska zbiorowego powstawania dzieta architektury. Interdyscyplinarny pro-
ces projektowania architektonicznego to proces ksztattowania wielostronnie
uwarunkowanej formy architektoniczne;j.

Wspébtczesne formy architektury proekologicznej
to przyktadowo: architektura Cieptowni Geotermalnej w Rey-
kjaviku (Rys. 31-33), ekologiczny dom heliotrop, budowla Franca O.
Gehry, Forum Energetyczne w Bad Oyenhausen [81-83]

oraz pasywny biurowiec: Energon w Ulm.
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Wspomniane rozwiazania te wykazuja cechy architektury proekologicz-
nej, wspolgraja z otoczeniem, podkreslaja jego walory, zachowuja tozsamos¢
miejsca. Z systemowego i ekologicznego punktu widzenia rozwazanie pro-
cesu projektowania architektonicznego, jako procesu interdyscyplinarnego
prowadzi do umocnienia w tym procesie kreacyjnej roli ,, architekta stojacego
po stronie cztowieka”. Taki punkt widzenia prowadzi do rozwazania projekto-
wanego budynku jako projektowanej catosci, ktora jest jednocze$nie czescia
wiekszej catosci, czyli sSrodowiska. Zgodnie z wiedza teorii systemdw zywych,
ta projektowana i realizowana catos¢ w zespotach interdyscyplinarnych mozna
rozwazac jako funkcjonujacy do pewnego stopnia organizm.

Wspotczesne przyklady architektury proekologicznej powstaja w inter-
dyscyplinarnym procesie projektowania architektonicznego. Ze wzgledu na
specyfike zastosowanych w budowlach technologii, formy tych budowli cze-
stokro¢ ulegaja specyficznym wymaganiom technologicznym juz we wstepnym
procesie projektowym. Wspodtczesny rozwdj techniki, technologii budowla-
nych oraz organizacji pracy prowadzi do zjawiska zbiorowego powstawania
dzieta architektury.

Przytoczone przyklady projektowania interdyscyplinarnego obrazuja
mozliwosci kreowania architektury proekologicznej i prezentuja nowe tech-
niczne, technologiczne i materialowe mozliwo$ci kreowania architektury
oraz przestrzeni srodowiska cztowieka. W obiektach tych zastosowano no-
woczesne proekologiczne rozwigzania wspoétczesnej nauki i techniki: m.in.
sztuki inzynierskiej, inzynierii materiatowej, informatyki, fizyki budowli.

W wybranych przyktadach miato to wptyw na formy zaprojektowanych bryt

Rys. 33. Reykjavik Islandia Cieptownia geo-
termalna. Przekroj. [83].



Rys. 35. Rzut ekologicznego domu
Heliotrop.
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architektonicznych, a te budowle posiadaja bryte architektoniczna zwigzana
z innowacyjnymi ideami i technologiami chronigcymi w zréznicowany spo-
sob srodowisko i cztowieka. Przedstawiany przykiad dotyczy stolicy Islandii,
w ktérej do ogrzewania mieszkan wykorzystywane sa bezposrednio gorace
zrodla wody.

W Reykjaviku ponad 80% zasobow mieszkaniowych ogrzewanych jest
cieptem wéd. Cieptownia geotermalna w stolicy Islandii Reykjaviku (1988 rok)
jest lubianym, odwiedzanym, popularnym i pilnie restaurowanym obiektem
tego miasta. Szes¢ cylindrycznych zbiornikéw cieptej wody zostato utozonych
wzgledem siebie jak platki kwiatowe (Rys. 32). Przestrzen wewnetrzna miedzy
zbiornikami, ktéra w pierwszym zatozeniu mogta pomiesci¢ ponad 600 os6b
przekryta jest przeszklong kopula ze szkla refleksyjnego, (i pelna réznorodnej
w tym tropikalnej zieleni). Szklana koputa znajduje sie nad betonowymi zbior-
nikami wody termalnej. Ta budowla geotermalna ogrzewa pobliskie osiedle
mieszkaniowe. Podstawowe funkcje obiektu to : oranzeria i palmiarnia jako
lubiane przez mieszkancéw miejsce wypoczynku, restauracja, ztobek, hotel,
sale konferencyjne, kinowe i inne.

Forma bryty architektonicznej tej budowli wynika wprost z wymagan
technologii cieptowni geotermalnej. Technologia przemystowa nie ograniczyta
tworc+zej wizji i przestrzennej kreacji architektonicznej. Technologia ta stata
sie architektoniczng inspiracja tworczg. Ze wzgledu na specyfike zastosowanej
technologii geotermalnej podstawowe decyzje przestrzenne podejmowane
byly przez architekta we wstepnej tworczej fazie projektowe;j.

Rownie interesujacym i oryginalnym, juz historycznym przyktadem, jest
zrealizowany ekologiczny dom - Heliotrop (Rys. 34) [84, 85].
Nazwa tego domu pochodzi od greckiego Helios-stonce -tropos zwrot, obrot.
Na rysunku widoczny jest ten obiekt na tle zabudowy miejskiej. Dom ten jest
obiektem zaprojektowanym i sfinansowanym przez niemieckiego architekta
Polfa Disacha i byt w cigglej sprzedazy na rynku niemieckim w latach go-tych.
Obiekt ten posiada wiele technicznych przyjaznych srodowisku rozwiazan
i w zwigzku z tym obiekt ten mozna nazwa¢ ekologicznym [86-89]. Zrédlem
ciepta sa kolektory stoneczne. W domu tym przewidziano oczyszczanie $cie-
kéw, kompostowanie $mieci organicznych i wykorzystanie wody deszczowe;j.
Dolna kondygnacja mozliwa jest do przeznaczenia na garaz i pomieszczenia

pomocnicze. Heliotrop jest obracajacym sie cylindrem na centralnie umiesz-
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czonym trzonie o konstrukcji drewnianej (2, 6m s$rednicy, drewno klejone)
wzmocnionej stalowymi strzemionami. W trzonie tym umieszczono klatke
schodowa. Powierzchnia uzytkowa wynosi 200 m2. Przeszklenia wykonano
z okien potrdjnie szklonych wypetionych kryptonem., dzieki czemu uzyska-
no wspolczynnik przenikania ciepta K=o, 5 W (mz2k). wspotezynnik ten dla
stropu, $ciany zewnetrznej i plaskiego dachu wynosi okoto o, 1.

Nad prawidtowoscig obrotéw i innymi funkcjami w tym obiekcie, np.
zwigzanymi z optymalnym wykorzystaniem zamontowanych na dachu pa-
neli stonecznych, czuwa indywidualnie zaprojektowany program kompute-
rowy. W zatozeniu wszystkie zastosowane do budowy materialy moga zosta¢
powtdrnie wykorzystane. Funkcja mieszkalna (Rys. 34) poszerzona zostata
o funkcje biurowe i techniczne. Innym wariantem rozwiazania funkcjonalnego
jest hotel i restauracja.

Architektura, tego typu zwigzana z zastosowaniem technologii solarnych,
ogranicza zuzycie energii przyczyniajac sie do zmniejszenia efektu cieplarnia-
nego i ochrony ekosystemu Planety. W sprzedazy sa lub byly obiekty o wy-
mienionej funkgji. Jest to atrakcyjny obrotowy budynek, ktorego ksztatt zostat
zdeterminowany przez zalozona gtéwna funkeje i zastosowang w nim techno-
logie pozwalajaca na ten obroét zastoricem. Ze wzgledu na specyfike
celu tego obrotowego budynku i zastosowanych w nim
technologii proekologicznych i konstrukcyjnych, de-
cyzje dotyczace organizacji przestrzeni, czyli decy-
zje architektoniczne podejmowane byly we wstepnej
tworczej architektonicznej fazie projektowej. Proces
projektowy tej budowli to proces zwigzany ze wspdtpraca interdyscyplinarng
kilku zespoléw specjalistow, w tym architektow, konstruktordw, informatykdw,
artystéw plastykow, [87, 88].

Innym historycznym przykltadem interesujgcym z punktu widzenia archi-
tektonicznego wstepnego procesu tworczego i formy architektonicznej oraz
zastosowanych w nim réznorodnych technologii pro-
ekologicznych jest Forum Energetyczne (centrala obstugi
sieci energetycznej) w Bad Oyenhausen. Autorem tej budowli jest architekt
Frank O. Gehry z zespotem interdyscyplinarnym. Forma architektoniczna
Forum Energetycznego w Bad Oyenhausen, (Rys. 36-40), jest przykladem

przyszlosciowego rozwigzania. By¢ moze, ze powszechne zainteresowanie
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Rys. 36. Forum energetyczne (Energy Fo-
rum) Franka O. Gehry, 1996 .
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i atrakcyjnos¢ architektoniczna zwigzana z ksztattowaniem przyjaznym $ro-
dowisk i jego jakoscia oraz technologiami tego Forum [87-90] stala sie jedng
z wielu przyczyn dalszego dynamicznego rozwoju technologii proekologicz-
nych w Niemczech i w catej Europie.

W obiekcie tym, o konstrukcji zelbetowej, zastosowano najnowocze-
$niejsze w owym czasie rozwigzania wspolczesnej nauki i techniki: sztuki

inzynierskiej, inzynierii materiatowej, informatyki, fizyki budowli [91, 92].

Obiekt ten jest wynikiem wspotpracy interdyscyplinarnej zespotow specjali-

stéw z wielu dyscyplin wiedzy [93 ]. Innowacje budynku Energy Forum polegaja

Rys. 37. Bad Oyenhausen - centrala obstugi
sieci energetyczne. Rzut poziomy projetu  Na zastosowaniu w tym czasie najnowszych technologii proekologicznych.
Forum Energetycznego (Energy Forum)

Budynek ten ze w wzgledu na funkcjonalnosc i zastosowane w nim technolo-

gie proekologiczne stat sie dla wielu nasladowcdw inspiracja. To rozwigzanie
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architektoniczne oszczedza lub/i pozyskuje energie. Budynek zwigzany jest
z technologiami informatycznymi XX i XXI wieku oraz projektowaniem in-
terdyscyplinarnym.

Finezyjne, rozbudowane architektoniczne formy zostaty czesciowo wbu-
dowane w tradycyjne otoczenie matego europejskiego miasta. Budynek ten dla
odwiedzajacych miasto Bad Oyenhausen, kojarzyl sie ze statkiem kosmicznym
nowej generacji, ktory zatrzymat sie tu na chwile. Inni moéwia jednak, ze braku-
je kontekstu miejsca. By¢ moze to pierwsze cytowane skojarzenie jest bardziej
przyciagajace dla turystow, licznie odwiedzajacych to juz miejsce historyczne,
wobec obecnego rozwoju technologii proekologicznych. Rozbudowane formy
architektoniczne Bad Oyenhausen posiadaja swoj oryginalny jezyk architek-
tury, wyrazajacy intencje, zamierzenia, nastroje, przeczucia tworcy i zespotu

Rys. 38. Forum Energetyczne, widok.
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Rys. 39. Bad Oyenhausen - centrala obstugi
sieci energetycznej (Energy Forum). Ele-
wacja kottowni.



Rys. 40. Bad Oyenhausen - centrala obstugi
sieci energetycznej. System luster prezen-
tujacych techniczng mozliwos¢ doswietla-
nia $wiatlem dziennym wnetrza budynku.
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Rys. 41 Energon - najwiekszy na $wiecie
biurowiec pasywny, fragment elewacji bu-
dynku.
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projektujacego. Jednoczesnie formy zastosowane w tej zelbetowej budowli
umozliwialy latwiejsze, swiadome ich dostosowane do specyficznych potrzeb,
stosowanych tam nowoczesnych technologii. By¢ moze, gtéwng intencja i in-
spiracja tej budowli byto rozpropagowanie licznych technologii proekolo-
gicznych tam zastosowanych. W budynku tym niezaleznie od koniecznych
pomieszczen technicznych, zostaly zrealizowane zréznicowane funkcje, m.in.
takie jak sale konferencyjne, wystawowe i kinowe, ztobek.

Dwie pary okragtych luster jako ,heliostat” (Rys. 40), umieszczonych
przy wejsciu gtownym budynku stanowia rzezbiarski akcent i element formy
architektonicznej budynku lustra te przypominaja o mozliwosci doswietlenia
trudnodostepnych miejsc w budynku.Lustra o $rednicy 1, 6 m, kazde wazace
600 kg, sterowane elektronicznie kieruja $wiatto stoneczne do pomieszczen
wystawowych budynku. Generalnie zastosowane tam systemy z duzg pre-
cyzja i indywidualnie steruja i optymalizujg wytwarzanie i rozdziat energii
w budynku, przyczyniajac sie do oszczednosci energii i podniesienia kom-
fortu uzytkowania pomieszczen. Na potudniowej jego $cianie (centrali obstu-
gi sieci) wykonano ocieplenie transparentne. Przeszklony dach audytorium
wykonano jako ,system energetyczny” 1aczacy w sobie kilka roznych funkcji:
wytwarzanie energii elektrycznej w ogniwach fotowoltaicznych, r6wnomierne
doswietlenie wnetrza $wiattem rozproszonym oraz ochrone przed nadmier-
nym nagrzewaniem.

Budynek swoja rozcztonkowang forme dostosowat do gtéwnego zadania,
jakie spetnia: promocji wspotczesnych technologii proekologicznych [89] i ze
swego zadania technicznego i funkcjonalnego wywiazuje sie $wietnie. Budynek
odwiedzany jest systematycznie nie tylko przez turystdw, lecz rowniez przez
studentéw pobliskich wydziatow architektury i budownictwa.

Przedstawione przyktady dowodzg, ze mozna realizowac¢ wspotczesng
architekture zgodnie z interdyscyplinarng wiedza, potrzebami architektury
proekologicznej i ponadczasowq potrzeba przezywania piekna. Specyficzne
funkcje techniczne i zastosowane w nich systemy techniczne nie wptynety
negatywnie na konstrukcje i estetyke bryly architektonicznej. Przedstawio-
ny przyklad prezentuje architekture ekologiczng spetniajaca zréznicowane
i wieloaspektowe potrzeby cztowieka. W przyktadzie tym zostat zrealizowany
prosrodowiskowy sposdb prowadzenia procesu projektowania, ktory oprocz
pozytywnych ekologicznie rozwigzan dotyczyt takze obnizania naktaddéw fi-

nansowych przeznaczanych na realizacje tej budowli.
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Interdyscyplinarny proces projektowania architek-
tonicznego, gdzie nadmiar gromadzonej energii elektrycznej przekazy-
wany jest do sieci, jest rozwazany jako wielostronnie uwarunkowany proces
ksztattowania formy architektonicznej. Niezbywalna w interdyscyplinar-
nych procesach architektonicznych jest tworcza projektowa faza
wstepna.

Obecnie jestesmy $wiadkami szybko postepujacej degradacji srodowi-
ska. Zjawiska degradacji srodowiska staty sie dla przedstawicieli panistw Unii
Europejskiej bodzcem do wdrazania nowych technologii energooszczednych
i standardéw w realizowaniu proekologicznych zamierzen technicznych i bu-
dowlanych. W dziataniach tych widoczny jest pro-srodowiskowy sposob pro-
wadzenia procesu projektowania oraz stosowanie pozytywnych ekologicznie
rozwigzan technicznych i technologicznych dotyczacych obnizania naktadow
finansowych potrzebnych do realizacji np. efektywnych energetycznie bu-
dynkoéw. Miato to wplyw na formy zaprojektowanych bryt architektonicznych
szczegoOlnie w ich wstepnej fazie projektowej, w ktorej uwzgledniono wsrod
wielu innych uwarunkowarn charakterystycznych dla architektonicznych pro-
cesow projektowych, uwarunkowania technologiczne. W wyniku tego podej-
$cia przedstawiane budowle wiaza sie z innowacyjnymi ideami i technologiami
chronigcymi w zréznicowany sposob srodowisko i cztowieka.

Szczegodlnie interesujace s3 w tym wzgledzie rozwiazania architektoniczne
energooszczedne zrealizowane w ostatnich latach. Do takich nalezyobecnie
najwiekszy na swiecie obiekt pasywny: budynek biu-
rowy ,Energon” Powstal on w2002 roku w Niemczech w miejscowosci
Ulm. Energon powstat na duzej dzialce. Teren, na ktérym go postawiono zaj-
muje 1/3 jej powierzchni. Jest on potozony w $rodku parku krajobrazowego,
otoczony zbiornikami wodnymi - stawami zbierajacymi deszczéwke, tarasami,
mostkami, skarpami. Stwarza to odpowiednig, niepowtarzalng atmosfere.
Budynek ma powierzchnie siedmiu tysiecy metrow kwadratowych i posiada
5 kondygnacji. Jest to miejsce pracy 420 0sob. Dzieki zastosowanym w nim
technologiom zuzywa tylko 25 procent energii potrzebnej w konwencjonalnym
budynku na ogrzewanie, klimatyzacje itd.

Idea domoéw pasywnych rozwija sie i coraz czesciej budowane s3 takie
domy, a inwestorzy sa sktonni zainwestowa¢ wieksza sume, aby w przysztosci

placi¢ mniejsze rachunki za energie zuzywang do ogrzewania, czy chtodzenia



Rys. 42. Energon - pasywny biurowiec
w Ulm, powierzchnia 60oo m?, Niemcy.
Elewacja frontowa.
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takiej budowli. Skutki tego typu decyzji pozytywnie odczuwa takze srodowi-
sko naturalne. Im mniej zuzywamy energii, tym mniej zanieczyszczen jest
emitowanych do atmosfery. We wstepnym procesie architektonicznym bu-
dynku energooszczednego lub pasywnego koniecznym staje sie przeanalizo-
wanie i uwzglednienie nowych konkretnych uwarunkowan srodowiskowych
i technicznych obok uwarunkowan powszechnie akceptowanych, nauczanych
iuwzglednianych w architektonicznych procesach tworczych i realizacyjnych.

Gtéwne uwarunkowania architektoniczne to: uwarunkowania materia-
towe, czyli dotyczace wiedzy o materiatach, z ktorych bedzie realizowany
projektowany budynek, przestrzenne, funkcjonalne i konstrukcyjne, réwniez
techniczne wynikajace z zastosowanych technologii budowlanych i energo-
oszczednych [88].

W czasie projektowania architektonicznego budynkéow pasywnych oprocz
prawidlowo zaprojektowanej przestrzeni dla przysztych mieszkancow nalezy
kierowac sie oszczedno$cia energetyczng, ktérg mozna uzyskaé m.in., tak jak
w omawianym przypadku, poprzez odpowiedni ksztalt przysziego budynku.
Wyboru ksztattu projektowanego budynku dokonuje sie w fazie wstepnej
procesu architektonicznego.

Z punktu widzenia ksztattowania architektury budynkow energoosz-
czednych zalecany jest obiekt o zwartej i prostej formie jak budynek dalej
prezentowany (Rys. 41-44) [5-7]. Jest to pierwszy budynek pasywny o ksztalcie
zaokraglonego trojkata. W ksztattowaniu funkcji budynkéw pasywnych prefe-
ruje sie otwarte wnetrza utatwiajace wentylacje. Projekty domow pasywnych
powinny zawsze charakteryzowa¢ sie komfortem klimatycznym i spetnianiem

wspotezesnych potrzeb psychosocjologicznych uzytkownikow.
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W budynku pasywnym w Ulm zastosowano inteligentng klimatyzacje,
ktdra pozwala na state utrzymywanie komfortowej temperatury. W stropach
zamontowano okoto 350 m rur z tworzywa sztucznego. Przeptywa nimi cie-
pla lub zimna woda, ogrzewajac lub chtodzac pomieszczenia w zaleznosci
od potrzeb. Ponadto wokoét budynku umieszczono 40 sond, ktére siegaja 100
metréw pod ziemie, odbierajac nadmiar ciepta. Ziemia magazynuje cieplo;
mozliwe jest jego odebranie, aby wstepnie podgrzac¢ zimne powietrze wpada-
jace w innych porach roku. Zmiany temperatury i nastonecznienia powodu-
ja wychtodzenie lub nagrzanie budynku. Przeciwdziatanie konwencjonalne
wymagatoby wysokich nakladéw na ogrzewanie badz klimatyzacje. W celu
zminimalizowania nakladéw na klimatyzacje fasada budynku w Ulm sktada
sie w 44 procentach z powierzchni szklanych. Proporcja ta daje jednoczesnie
dobra widocznos¢. Przed nadmiarem nastonecznienia chroniag mechanicznie
sterowane zaluzje. Elewacja budynku prawie nie przewodzi ciepta. W fasadzie
budynku zastosowano 35 centymetrowa warstwe izolujacg, a pod plyta fun-
damentowa umieszczono izolacje o grubosci 20 centymetréw, na dachu jej
grubo$¢ wynosi 50 centymetréw. Dla zapewnienia wysokiego poziomu izolacji
budowano trdjszybowe okna.

Duzy, przeszklony dach atrium (Rys. 43) zapewnia wystarczajacg ilogé¢
$wiatla w pomieszczeniach wewnatrz budynku, dzieki czemu zminimalizowa-
no wykorzystanie sztucznego o$wietlenia. Gdy uzycie lamp elektrycznych staje
sie konieczne, w biurach wigczane s3 elektronicznie przyciemniane lampy;,
sterowane na podstawie pomiaréw natezenia $wiatta dziennego docierajacego
do pomieszczenia. Z pomoca przychodza takze czujniki ruchu, ktére wylaczaja
oswietlenie w pomieszczeniu, w ktorym nikt nie przebywa. Ponadto dach Ener-
gonu, poza czescia przykrywajaca atrium, pokrywaja ogniwa fotowoltaiczne
o powierzchni 328 m2, ktore pozyskuja 12 ooo kWh rocznie. Dodatkowo na
dachu wielopietrowego garazu, znajdujacego sie obok budynku, zainstalowano
druga instalacje fotowoltaiczng pozyskujaca 125 ooo kWh rocznie.

W sumie pozyskiwana energia elektryczna przekracza zapotrzebowanie
Energonu i jest sprzedawana jako prad ekologiczny. W pelni zautomatyzowa-
ne uklady sa odpowiedzialne za nadzor i regulowanie urzadzen sterujacych
budynkiem. Prezentowany budynek biurowy Energon w Ulm, (Rys. 42, 43),
jako budynek inteligentny jest dowodem na to, ze jest mozliwa estetyczna

i komfortowa architektura energooszczedna tworzaca przyjazne ludziom kra-

Rys. 43. Wnetrze biurowca pasywnego
w Ulm.

Rys. 44. Najwiekszy na $wiecie budynek
pasywny Energon, Ulm 2002. Rzut.
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jobrazy i jest mozliwe podnoszenie jakosci $srodowiska architektonicznego
przez budowe domdw pasywnych.

Przedstawiony przyktad budynku pasywnego w Ulm prezentuje zreali-
zowang architekture ekologiczna spetniajaca zroznicowane i wieloaspektowe
potrzeby cztowieka i srodowiska. Specyficzne poszczegolne funkcje tech-
niczne i zastosowane w nim systemy techniczne nie wptynety negatywnie na
konstrukgcje i estetyke bryly architektonicznej rowniez specyficznej, a wrecz
przeciwnie, te estetyke uatrakcyjnity. W przedstawianym przykfadzie reali-
zacji architektonicznej i budowlanej, obserwujemy prosrodowiskowy sposob
prowadzenia procesu projektowania architektonicznego rozpoczynajacego
sie w fazie wstepnej.

Ten obserwowany prosrodowiskowy sposob prowadzenia procesu projek-
towania oprocz pozytywnych ekologicznie rozwigzan dotyczy takze obnizania
naktadow finansowych przeznaczanych na eksploatacje budowli. Budowla
ta jest energooszczedna w eksploatacji, w swych zalozeniach projektowych
i uzytkowych. Budowla ta i jej otoczenie stuzy zachowaniu harmonii $rodo-
wiska projektowanego i naturalnego.

Realizowane w ostatnich latach przyktady architektury proekologicznej
pozwalaja mie¢ nadzieje, ze przyszia ekologiczna architektura XXI wieku
(w tym szczegdlnie architektura budowli produkujacych energie elektrycz-
ng) moze by¢ projektowana jako piekna i komfortowa realizowana w zgodzie
z naturalnym $rodowiskiem i natura cztowieka, a przyszte budowle energo-
oszczedne beda stuzy¢ zachowaniu harmonii srodowiska projektowanego
i naturalnego.

W przedstawianych przykladach, kreacja architektoniczna dotyczaca
wstepnej fazy procesu architektonicznego jest zwigzana z humanistyczna wizja
$wiata. Przedstawiono wybrane przyklady wskazujac przy tym na znaczenie
fazy wstepnej w procesie architektonicznym. Przyklady te obrazuja mozliwosci
tworcze, jakie do dyspozycji architekta i budowniczego stawia wspoétczesna
technika i nauka. Pro-srodowiskowy sposéb prowadzenia procesu projekto-
wego, bo np. oszczedzajacy energie. a przez to ograniczajacy emisje gazow
cieplarnianych, oprécz pozytywnych ekologicznie rozwigzan prowadzi tez
do obnizenia nakladéw finansowych koniecznych do realizacji efektywnych

energetycznie budynkow.
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Kryzys energetyczny w 1973 roku zaowocowal cennymi prze-
ksztatceniami w kierunkach rozwoju wiekszosci krajow wysoko rozwinietych.
W wielu krajach rozpoczeto niezalezne badania zwigzane z poszukiwaniem
nowych alternatywnych zrédet energii. W wyniku tychze badan rozpoczat sie
proces uniezalezniania poszczegolnych krajow od produktéw energetycznych,
bedacych pochodnymi ropy naftowej.

Stosowanie pozytywnych ekologicznie rozwigzan technicznych i tech-
nologicznych dotyczacych obnizania w réznym stopniu i w rézny sposéb na-
ktadéw finansowych, potrzebnych do realizacji efektywnych energetycznie
budynkdéw przyczyni sie wydatnie do rozwoju architektury proekologicznej.
Przedstawiane przyklady architektury proekologicznej obrazuja nowe moz-
liwosci techniczne, technologiczne i materialowe podnoszenia jakosci srodo-
wiska i nowego kreowania architektury i przestrzeni srodowiska cztowieka.
W wybranych przyktadach miato to wpltyw na faze wstepna procesu architek-
tonicznego i cechy form bryt architektonicznych.

Przedstawiane budowle proekologiczne wiaza sie z architektoniczna
tworcza faza wstepna i innowacyjnymi ideami i technologiami chronigcymi

srodowisko i czlowieka.
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Metodyczne przestanki doskonalenia proceséw projektowych w architekturze
w fazie wstepnej okreslono na podstawie weczesniejszych metodycznych analiz
architektonicznego procesu wstepnego. Do analiz tych wybrano m.in. jako
przykladowe rozwigzania omawiane tu stynne dzieta architektury wspotczesnej
Le Corbusiera [94], L. Wrighta [18], oraz S.Calatravy [95].

Przedstawiona analiza architektoniczna wybranych przyktadéw budowli
tych stynnych tworcdw odstania twdrcze mozliwosci projektowe w warsztacie
wspotczesnego architekta. Analiza wczesniej przedstawiona stanowi¢ moze
o metodycznych przestankach stuzgcych doskonaleniu proceséw projektowych
w architekturze.

Wspolczesny rozwoj wiedzy metodologii projektowania pozwala opisaé
w sposéb zobiektywizowany elementy procesu projektowania architektonicz-
nego. Obserwowane metodyczne podejscie, czyli stoso-
wanie elementéw metod lub/i metodycznego podejscia
w projektowaniu form architektonicznych przez Le
Corbusiera, L. Wrighta, oraz Santiago Calatrave stano-
wi o sile kreacji artystycznej dziet tych tworcédw [9g2,
93 ]. Kreacja artystyczna dotyczy wlasnie wstepnej fazy procesu architekto-
nicznego. Wspoltczesny rozwdj cywilizacyjny wigze sie ze zdobyciem nowej,
zaskakujacej wiedzy. Wiedza ta jest efektem dazenia do poznania rzeczywi-
stodci, o ktérym A. Einstein pisal, ze bylo to dla niego jednym z samoistnych
celow, bez ktdrych dla myslacego cztowieka swiadoma akceptacja egzystencji
wydaje sie niemozliwa.

Do genezy problematyki podjetej w pracy nalezy zaliczy¢ rozwazania
o formie architektonicznej, w tym rozwazania metodyczne i metodologiczne.
Metoda projektowa to narzedzie intelektualne mozliwe
do powszechniejszego stosowania w projektowaniu i nauczaniu architekto-
nicznym. Forma to niezbywalna cecha natury, a ksztatto-
wanie formy architektonicznej jest niezbywalna cecha
wielostronnie uwarunkowanego procesu projektowania
architektonicznego. Antoine-Augustin Cournot [10], (1801-1877, Lor-
dere et la forme) zauwazyl, iz bez wzgledu na przedmiot, ktorego dotycza nasze
obserwacje i badania, forma jest tym, co najtatwiej rozpoznajemy. Uznat on,
iz ta uwaga ma znaczenie powszechne oraz z tego tylko tytutu pojecie formy
powinno by¢ wypisane w nagtéwku wszystkich zestawien kategorii i zbioréw

porzadkujacych pojecia podstawowe i konstrukcyjne poznania.
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Wsrdd wielu rozwazan metodologa i konstruktora mostowca Z. Wasiutyn-
skiego [94] na temat formy mozna odnalez¢ poglady, w ktérych stwierdza, iz
spojecie formy odnosi sie zaréwno do przedmiotow do-
strzegalnych tylko przez rozumowanie, jak i do przed-
miotdw materialnych, widzialnych i dotykalnych”, formy
przedmiotow wytworzonych sa zalezne od form dziatan wytwoércezych”. \Wta-
snosci nadane przedmiotom wytwarzanym, sa odbiciem sposobu dziatania,
a wiec i sposobu poznawania. Przekonuje tez, ze wlasnosci te moga powstac
tylko w wyniku dziatania i moga by¢ w catosci lub czesci dostosowane do za-
mierzonego celu uzytkowego lub temu celowi nie stuzy¢”[94].

Mysl, iz sens architektury wykracza daleko poza jej fizyczne wiasci-
wosci, pojawiala sie uporczywie w historii kultury. Zgodnie z t3 my$lg ar-
chitektura akceptuje logistyczne rozwiazania techniczne i jednoczesnie
w naturalny sposob je przekracza, a dziatania architekta zwigzane s3 z jego

tworcza kreacja artystyczng, czyli ze sztuka, jej prawami oraz technika.

Jezyk form architektury Le Corbusiera na przyktadzie
bryty wilii Savoye.

Sformutowanie to posiada nieprzemijajacy sens, bo jezyk jest najstarszym
systemem, jaki stworzyt cztowiek. Piekno, sita wyrazu plastycznego i funkcjo-
nalno$¢ jezyka form architektonicznych Le Corbusiera, jego licznych i pieknych
form budowli byty przyczyna, ze inni budowniczowie zastosowali je w znacznie
szerszym zakresie. Na bazie istniejacej wiedzy architektonicznej, metodologii
projektowania, wspotczesnej wiedzy dotyczacej teorii systemu i prakseologii
mozliwe sa w coraz wiekszym stopniu zobiektywizowane badania tworczych
procesow projektowych w architekturze. Przykladowo analiza metodologiczna
procesu architektonicznego Willi Savoye Le Corbusiera [10, 95] (Rys. 45) odsta-
nia nowe metodyczne mozliwosci projektowe wspotczesnego architekta. Moz-
liwosci te dotycza ksztaltowania formy architektonicznej. W analizowanym
stynnym historycznym juz dziele architektury, w formie Willi Savoye trudno
doszukac sie chaosu. To dzieto architektoniczne jest skonczong catoscia.

Przyja¢ mozna zatem, ze Le Corbusier we wstepnej fazie architektonicz-
nego procesu tworczego dokonat tworczego wyboru przy zestawianiu form
czastkowych tzw. morfeméw widocznych na rysunku 45, a ,przeniesionych

-skserowanych” z jego wlasnego obrazu purystycznego ,Wielka Martwa na-
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tura ze stosem talerzy” (Rys. 46). W pewnym sensie mozemy powiedzieé, ze
wybrane formy z tego obrazu purystycznego przenidst w trzeci wymiar, czyli
do architektury. Przyktady dynamiki tworczych dziatan projektowych Le Cor-
busiera [93] upewniaja, ze ta metoda jest narzedziem, ktérym postugiwat sie
ten architekt i ktorym kazdy architekt, moze sie tworczo i efektywnie postugi-
wad w praktyce projektowej. Wybory moga dotyczy¢ réznych form i punktow
wyjscia czyli inspiracji twdrczych. Przeprowadzone analizy metodologiczne
przedstawione na rysunku (Rys. 46) pozwolity wyodrebni¢ z geometryczna
doktadnoscia konkretne typy form czastkowych, tzw. Morfemy, zastosowane
w projekcie tej willi. Formy te mozna odszuka¢ we wspomnianym obrazie
martwej natury. Wynika z tego, ze wstepny twérczy proces
projektowania formy architektonicznej willi Savoye to

twérczy proces charakteryzujacy sie dziataniami me-

Rys. 45. Widok budowli zrealizowanej

pod Paryzem, obecnie siedziba Fundacji

Le Corbusiera.
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Rys. 46. Widok wnetrza Willi Savoye
(z pierwsza tzw. wielka szyba, obecnie
powszechnie stosowana w architekturze
i budownictwie).



Rys. 47. Inspiracja dla Le Corbusiera przy
projektowaniu rzutu poziomego Willi Sa-
voye byl jego wlasny obraz purystyczny:
»Wielka Martwa natura ze stosem talerzy”.
Le Corbusier jako malarz i architekt twér-
czo zestawil na tym rzucie poziomym willi
Savoye formy czastkowe (morfemy) powta-
rzajace sie na obrazie purystycznym [10].

Rys. 48. Model przestrzenny Willi Savoye
Le Corbusiera
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todycznymi. Przeprowadzonaanaliza metodologiczna form Willi Savoye
dowodzi, ze formy podstawowe przy budowie formy archi-
tektonicznej jako morfemy Le Corbusier zaczerpnat ze
swego malarstwa purystycznego. Przedstawianaanaliza metodo-
logiczna prowadzi do okreslenia inspiracji architektonicznej i rekonstrukgji fazy

wstepnej zlozonego tworczego procesu projektowania tego dzieta architektury.
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Jezyk form bryty architektonicznej Muzeum Gugenha-

ima autoratwa L. Wrighta w Nowym Yorku.

Innym interesujagcym przykladem wskazujacym na specyficzny wstep-
ny tworczy proces projektowy jest forma bryly architektonicznej Muzeum
Gugenhaima autorstwa L. Wrighta. [18, 95] Jezyk form tej bryly architekto-
nicznej wskazuje na realizacje zalozenia a priori we wstepnej fazie procesu
projektowego.

Amerykanski architekt, Frank Lloyd Wright (1867-1959) (w mtodosci po-
zostajacy pod duzym wplywem twdrczosci Le Corbusiera) wywart olbrzymi
wplyw na obraz architektury pierwszej potowy dwudziestego wieku i pre-
zentuje szeroki zakres niezwykle ptodnej twérczosci architektonicznej [18].
Jezyk form bryly architektonicznej Muzeum Guggenheima w Nowym Yorku

Rys. 49. Widoki wnetrza Muzeum Gugen-
haima.

[/ P ;;" 2
Rys. 50. Muzeum Gugenhaima autorstwa
L. Wrighta w Nowym Yorku. Widok.
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[94, 95, 96] wynika z przyjetej w fazie wstepnej koncepcji projektowej jako
metodzie dziatania. Frank L. Wright, przyjal i zrealizowat koncepcje z zatoze-
nia we wstepnej fazie tworczej, czyli a priori, zaprojektowania bryty budynku
o formie spiralnej. Spiralnie ksztattowana bryte muzeum L. Wright tworzyt
metodycznie z formy czastkowej bedacej fragmentem tuku. Przyjety przez pro-
jektantajako zatozenie przestrzenne uktad spiralny bryty
i jej jezyk form, konsekwentnie zrealizowany, nadaje niepowtarzalny
wyraz architektoniczny formie i bryle tego obiektu architektonicznego. Frank
Lloyd Wright poczawszy od wczesnego projektu domu preriowego, skoriczyw-
szy na gmachu Muzeum Gugenheima [18] w Nowym Yorku stawiat konse-

kwentnie cztowieka jako centralny punkt swych zainteresowan zawodowych.

Twoércza faza wstepna architektonicznego procesu pro-
jektowego Santiago Calatravy na wybranych przyktadach.
Architektura organiczna Calatravy bierze swdj poczatek w specyficz-
nym procesie tworczym, a dokladniej w fazie wstepnej procesu projektowania
architektonicznego. Santiago Calatrava, hiszpanski architekt i konstruktor,
w fazie wstepnej procesu architektonicznego, jako fazie poszukiwan
inspiracji twérczych zestawia formy wziete z przyrody
nastepnie je twérczo modyfikuje dostosowujac do realnych wymagan funk-
cjonalnych i technicznych [37]. Calatrava, $wietny rysownik, w pierwszej fazie
procesu projektowego rozpoczyna proces tworczy tak jak wielu architektow
(m.in. Utzon, Le Corbusier, Gehry) od szkicéw odrecznych. Ten artysta bierze
natchnienie z form rzeczy naturalnych. Nie rozpoczyna projektu od rzutéw,
przekrojow. Rys. je ptaki, postacie ludzkie (tors mezczyzny), zwierzeta (np.
rybe, gtowe byka, ), a takze naturalnie wyginajace sie karty otwartej ksiegi.
W pracach Santiago Calatravy mozna odczytac fascynacje formami natu-
ry. Przyktadowo formy architektoniczne widoczne np. w bryle obiektu dwor-
ca kolejowego (Rys. 50) przypominajgce zebra wydaja sie szczegolnie bliskie
uzytkownikdéw jego architektury. Calatrava rysuje tez sylwetke konia (Rys. 13),
tworzy architekture na podstawie szkicow wzorowanych na naturze, a wla-
$ciwie na podstawie dostrzezonych w niej fragmentéw form, uznanych przez
niego za inspirujace lub tez jako formy spdjne tworzy model, np. model mo-
stu. Potem ten model urealnia, korzystajac z klasycznej wiedzy inzynierskiej,

konstrukcyjnej i architektonicznej. Tak powstato wiele mostéw Santiago Ca-
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latravy np. most w Barcelonie na podstawie szkicu oblej sylwetki ryby (Rys. 15)
i wiele innych budowli. Metode Calatravy wzorowania sie na naturze, mozna
uznac za narzedzie intelektualne mozliwe do powszechniejszego stosowania
w projektowaniu architektonicznym.

Santiago Calatrava podobnie do Le Corbusiera wykonuje wiele szkicow
odrecznych. Owe szkice stajaq sie czasem inspiracja pomy-
stem formy architektonicznej.Zestawia formywziete z przyrody,
nastepnie je tworczo modyfikuje dostosowujac do realnych wymagan archi-
tektonicznych i konstrukcyjnych. Jego formy architektoniczne prezentuja
osiagniecia wspolczesnej sztuki, konstrukgji i jednoczesnie technologii. U Ca-
latravy proces twdrczy ksztattujacy forme architektoniczna np. konstrukcje
mostu to logiczny ciag myslowy, odbywajacy sie w pierwszej fazie tego procesu
projektowego czesciowo w podswiadomosci projektanta. Proces tworczy Ca-
latravy to proces ksztattowania formy architektonicznej i konstrukcji budowli
dostosowany réwniez do cech przestrzennych miejsca i kontekstu powstania
budowli. Calatrava dostosowuje formy swych budowli do zréznicowanych
wymagan architektonicznych, konstrukcyjnych jak réwniez topologicznych
i psychologicznych (Rys. 51, 52).

Wspdlczesnie architektura ewoluuje w kierunku artystycznego racjonali-
zmu, dostosowanego do dzisiejszych mozliwosci materiatowych, technicznych
i technologicznych. Konkretne doswiadczenia architektéw sa w tym wzgledzie
coraz bogatsze. W formach prezentowanych obiektéw architektury Le Cor-
busiera, L. Wrigta i S. Calatravy s3 widoczne metodyczne elementy dziatan
tworczych dotyczacych architektonicznego wstepnego procesu projektowego.
Wielu znakomitych architektdw i projektantéw w pierwszej fazie wstepnej
projektowato lub/i projektuje forme architektoniczna intuicyjnie. Identyfika-
cje elementow metodycznych zastosowanych w architektonicznych procesach
tworczych umozliwia istniejaca i ekspansywnie rozwijajaca sie wspotczesna
wiedza dotyczaca architektury, prakseologii, metodologii ogolnej w tym me-

todologii projektowania i teorii systemu, informatyki.

Rys. 51. Oriente Dworzec: Train Station.
Santiago Calatrava 1993-98. Forma zazna-
czona na rysunku wystepuje w twérczosci
S. Calatravy w catej tworczosci w wielu
wariantach.

Rys. 52 WTC Train Station S. Calatravy,
Word Trade Center PaTH station Nowy
York. Forma organiczna charakterystyczna
dla tworczosci architektonicznej Calatravy.
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Tworczy proces projektowy jako zZrodito sukcesdéw ar-
tystycznych architekta.

Wedtug inzyniera projektanta konstruktora, metodologa G. Nadlera [24]
proces wykorzystywany w projektowaniu gteboko oddziatywa na wyniki, a in-
zynierowie i zawodowi projektanci powinni porzucié¢ tradycyjne schematy
i zaczad¢ stosowac wielorako$¢ podejsé, czego wymaga projektowanie w rze-
czywistosci [96-98]. Projektant ten twierdzit tez, ze kontynuacja badan nad
procesami projektowania pozwoli na uzyskanie lepszych metod, niz te, ktore
posiadamy obecnie. Zgodnie z powyzszymi pogladamiopracowanie ni-
niejsze prezentuje mozliwosci wielorakiego podejscia
do projektowania architektonicznego na konkretnych
przyktadach znakomitych architektow [89, 99-102].

Prace o procesach projektowych podejmowane w wielu dziedzinach
wiedzy i techniki dotycza dziatan, procedur, metod projektowania. Prace te
wskazuja na mozliwos¢ analizowania procesu architektonicznego z punktu
widzenia wspodtczesnej wiedzy architektonicznej, metodologicznej, systemo-
wej i prakseologicznej [103]. Opis architektonicznego procesu
projektowego opisanego grafem dziatan decyzyjnych
jest zgodny z istniejacq wiedza wiedza architektoniczng i metodologii projekto-
wania. Realizacja poszczegolnych faz procesu inwestycyjnego oraz zarzadzanie
zamierzeniem lub inaczej calym przedsiewzieciem architektoniczno- budow-
lanym nie znajduje sie w gestii tylko jednego z uczestnikéw procesu. Procesy
projektowe i inwestycyjne realizuja zespoty projektowe i realizacyjne.

W zaleznosci od tego czy jest to etap koncepcyjny, etap projektu technicz-
nego czy realizacyjny odpowiedzialnoscia s3 obarczani zaréwno projektanci:
architekci, inzynierowie budowlani, inzynierowie sanitarni (i inni zatrudnieni
zgodnie z biezaca potrzeba), wykonawcy prac budowlanych, inwestorzy jak
i koordynatorzy procesu inwestycyjnego, ktdrymi réwniez bywaja architekci.

Ponadczasowym zadaniem i celem projektujacego architekta jest zacho-
wanie szacunku dla istniejgcego przestrzennego kontekstu architektonicznego,
kulturowego i organizacji przestrzennej miejsca, funkcjonalnosci istniejacego
ukfadu, zapewnienie dobrej jakosci materiatow budowlanych oraz standardéw
uzytkowych. Praktycznie zakres uwzgledniania zatozen
projektowych w procesie projektowym uzalezniony

jest od wstepnego projektu architektonicznego oraz
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wielu informacji i wymagan uwzglednionych w efekcie dialogu pomiedzy
inwestorem i zespotem projektowym. Nie jest tatwo w praktyce pogodzic¢ ar-
chitektowi sprzeczne cele wynikajace z zatozen finansowych, programowych,
lokalizacyjnych oraz zatozonych parametréw czasowych.

Nowe srodowiskowe cele, jakie mozna od niedawna zaobserwowac w swia-
towych tendencjach projektowania architektury, sktaniaja architekta do reflek-
sji nad warsztatem i teorig projektowania architektonicznego. Czy praktyczne
wlaczenie srodowiskowych celéw do zakresu istniejacych procedur, metod
i strategii projektowych miesci sie w dotychczasowej ,tradycyjnej” koncepcji
architektury? Najprawdopodobniej oznacza to zmiane, a przynajmniej re-
orientacje w schemacie decyzyjnym warsztatu architekta.

Proponowany graf decyzyjny jest to schemat dziatan decyzyj-
nych architekta. To rekonstrukcja realnego procesu projektowania architekto-
nicznego. Graf ten to opis struktury wielowariantowego
procesu projektowania architektonicznego. Przedstawiany
graf decyzyjny dziatan w projektowaniu architektonicznym to opis dziatan
tworczych architekta podejmowanych w ztozonym procesie (Rys. 53).Pre-
zentowany graf decyzyjny procesu architektonicznego to syntetyczne ujecie
wielu czastkowych decyzji architektonicznych. Schemat ten jest zgodny ze
wspolczesna wiedza dotyczaca projektowania.

Wspolczesnie obserwowana w nauce i technice jest nowa sytuacja poje-
ciowa. Zbiorowo poszukujemy nie tylko nowych procedur, lecz takze nowych
celdw oraz innego poziomu osiaggniec¢. Tym ogolnym celom stuzy opisywany
graf decyzyjny architekta. W celu opisu w sposoéb zobiektywizowany elemen-
téw projekto-tworczych dziatan artystycznych i technicznych (jako dziatan
intelektualnych architekta) wykorzystano istniejaca wiedze architektoniczng
i metodologii projektowania.W prezentowanym grafie decyzyjnym architek-
toniczny proces projektowy zdefiniowano poprzez nastepujace po sobie dzia-
fania, zgodnie z zaznaczonym kierunkiem strzatek oraz iteracje. W tym grafie
decyzyjnym, jedna decyzja projektowa okres$lona zostata przez jedno dziatanie
i zobrazowana przez przejscie od jednego do drugiego punktu graficznego.
W procesie projektowania architektonicznego w kolejnych krokach projekto-
wych (okreslajacych proces decyzyjny) projektowany jest i ksztattowany obiekt
architektoniczny zgodnie z tworcza wizja artystyczng, uwarunkowaniami éro-
dowiskowymi i mozliwosciami technicznymi, wiedza oraz umiejetnosciami

architekta projektanta.



ROZDZIAL 9
Architektoniczny proces projektowy opisany grafem decyzyjnym

Rys. 53. Graf decyzyjny architektonicznego
Okres$lenie uwarunkowan procesu projektowego.
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Pierwszym etapem architektonicznego procesu
zwigzanego z dziataniami decyzyjnymi architekta jest
okreslenie zatozen projektowych wynikajacych ze zréznicowanych uwarun-
kowan problemu projektowego. W procesie projektowania architektonicznego
okreslanie uwarunkowan i potrzeb [103,104] odbywasie nabazie
aksjomatow naukowych, technicznych, srodowiskowych oraz wiedzy praktycz-
nej i ma wptyw na sformutowanie problemu projektowego.
Projektant architekt lub zespot projektowy uwzglednia jednoczesnie wiele
uwarunkowan dotyczacych problemu architektonicznego. Okreslenie
architektonicznych zatozen projektowych wynikazprzezna-
czenia projektowanego obiektu, ma zwigzek z jego funkcja, jego otoczeniem
i wieloma innymi uwarunkowaniami. Okres$lenie zréznicowanych uwarunko-
wan i potrzeb m.in. ekonomicznych, spotecznych, technicznych, umozliwia
sformutowanie architektonicznego problemu projektowego. Sformutowanie
architektonicznego problemu projektowego wyznaczacel projektowy.

Architektoniczny cel projektowy, sformutowany ogdlnie, uscisla sie
w kolejnych etapach projektowych. Cel projektowy uscisla sie szczegdlnie ze
wzgleduna zaspokojenie potrzeb bardziej lub mniej szczegétowo
okreslonych i ograniczen projektowych. W wielostronnie uwarunkowanym
procesie projektowania architektonicznego poprawne okres$lenie po-
trzeb we wstepnej fazie procesu twdrczego, wplywa na
aktywna postawe projektanta wobec nowej sytuacji problemowej. To dziata-
nie decyduje w duzym stopniu o trafnosci pozniejszych rozwigzan przestrze-
nnych [103-107].

W projektowaniu architektonicznym nie jest mozliwa rezygnacjaze z o -
biektywizowanego opisu potrzeb narzecz, na przyklad opisu
czysto intuicyjnego.Graf jako model procesu architektonicznego wskazuje na
to, iz projektant, w trakcie procesu projektowania uczestniczy jednocze$nie
nawielu poziomach decyzyjnych, dotyczacych opracowywanej catosci rozwia-
zania i danego szczegotu technicznego ,mieszczacego sie” w ogdlnej formie
i funkgji projektowanego obiektu.

W miare rozwoju spoteczenstw, osiagniecie stanu zaspokojenia potrzeb
grup spotecznych i poszczegolnych jednostek staje sie coraz trudniejsze, a od-
powiednie dzialania zmierzajace do zaspokojenia nowych potrzeb coraz bar-
dziejztozone [105]. Uktad przyjetych kryteriéw projektowych
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jest uporzadkowanym ujeciem wymagan i ograniczen, czyli jest formal-
nym opisem potrzeb. Powstaje pytanie jak realizowaé w sposob
zrdwnowazony rozwoj i potrzeby cztowieka? Okreslanie i badanie potrzeb
jest w architekturze czynnoscia ztozonga, zmienng w czasie, w zwigzku z tym
problematyka potrzeb zawiera w sobie elementy prognozowania i jest zwia-
zana z teoria i praktyka planowania inwestycji. Zobiektywizowane okreslenie
potrzeb w projektowaniu architektonicznym jest elementem niezbywalnym.

Bywa, ze gtéwna idea rozwigzania architektonicznego jako idea a priori
rozwigzania architektonicznego, czyli idea z zatozenia, pojawia sie czasem
w $wiadomosci projektanta architekta nagle. Bywa, Ze ta pojawiajaca sie nagle,
ale powielu analizach idea, to syntetyczne ujecie wczesniej przestudiowanych,
podstawowych problemoéw projektowych w tym zwigzanych z potrzebami
i celami inwestycyjnymi przedsiewziecia

Tworzenie idei rozwigzania przestrzennego, zwigzane z projektowaniem
ukladow funkcjonalnych oraz formutowaniem problemu projektowego, po-
wigzanonarysunkuz iteracjami. Iteracjeisprzezenia zwrotne typowe dla
dziatan ludzkich w wielu dziedzinach wiedzy rowniez w architekturze stwa-
rzaja mozliwos¢ poprawy rozwiazania przez wielokrotng weryfikacje i powrotu
do kolejnych etapow projektowych zgodnie z biezaca potrzeba oraz procesem
doskonalenia projektu.

Projekt architektoniczny jest funkcja relacji ,twédr-
ca-potrzeba” Potrzebajest odczuwana przez jednostke jako stan frustracji
z powodu braku jakiegos$ dobra o charakterze materialnym lub duchowym.
Siegajac do podstaw pobudek dziatania cztowieka lub zbiorowosci mozna
przyjac, ze istniejacy stan nie zrownowazenia lub napiecia, jednostki lub zbio-
rowosci powoduje okreslone zachowanie zwane dzialaniem. Jestto proces
$wiadomej zmiany stanu uwazanego za niepozadany
z powodu braku zaspokojenia okreslonej potrzeby do
stanu, w ktorym potrzeba ta jest zaspokojona. Szczegdl-
nie uwidacznia sie to w stosunku do potrzeb podstawowych jak np. potrzeba
zamieszkiwania zwigzana z poczuciem bezpieczenstwa, czyli w budownictwie
i architekturze. Proponowany proces ujety w grafie decy-
zyjnym zaktada mozliwo$¢ tworzenia wielu wariantow
architektonicznego rozwiazania przestrzennego. Roz-

wigzan uzyskiwanych przez architekta projektanta w procesie tworczym jest
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zazwyczaj nadmiar i nie wszystkie spetniaja oczekiwania, czyli cele i potrzeby.
Statym dziataniem architekta projektanta jest tworzenie wariantéw
rozwiazania architektonicznego oraz nastepnie sukcesywna
eliminacja i modyfikacja czesci tych wariantdw rozwiazan, zgodnie z prawda,
Ze nie mozna poprawiac rzeczy nieistniejacych. Proces sukcesywnej eliminacji
prowadzi do uzyskania zbioru rozwiazan przestrzennych jako ograniczonego
zbioru wariantow dopuszczalnych. W wielowariantowym procesie projektowa-
nia architektonicznego iteracje i zwigzane z nimi sprzezenia zwrotne skutkuja
zmiang przez modyfikacje rozwigzan szczegotowych lub ogolnych projektu.
Eliminacja wariantdw dokonywana jest warchitektonicznej praktyce
projektowej, przez poszukiwanie coraz bardziej racjonalnych szczegétowych
rozwiazan np. technicznych, estetycznych. Wielu architektéw np. Le Corbusier
i Calatrava czesto do konca procesu projektowego nie odstepuja od pierwotne-
go pomystu (idei a priori), doskonalac go, precyzujac i modyfikujac projekto-
wang forme architektoniczng, poszukujac szczegdtowych lepszych rozwigzan.

Ostateczny twdrczy wybor rozwiazania projektowe-
g0 w proponowanym procesie projektowym nie jest mozliwy, jesli uznamy, ze
mozliwego do wybrania i realizacji rozwigzania nie ma. W takim przypadku
nalezy rozpocza¢ projektowanie od dowolnie wybranego dziatania proponowa-
nego na grafie procesu projektowego. Proponowany w grafie uktad
dziatan projektowych architekta moze by¢ uzupetlniany
o inne dziatania projektowe, bardziej lub mniej szcze-
gotowe. Procesdecyzyjnyopisany grafem moze przebiega¢ zgodnie z wola
projektanta w rézny sposob.

Opisywany proces decyzyjny nieposiadacech technicznego
procesu technologicznego, poniewaz jest to proces tworczy. Obiekt
architektoniczny w praktyce projektowania architektonicznego jest ksztatto-
wany w kolejnych krokach projektowych sktadajacych sie na proces decyzyjny.
Architektoniczny proces projektowy architekta opisany grafem decyzyjnym
jest proba interpretacji oraz rekonstrukcji metodologicznej, systemowej i prak-
seologicznej procesu projektowania architektonicznego. Opisane w grafie
dziatania decyzyjne, to decyzje podejmowane zgodnie z wizjg, technicznymi
mozliwosciami, wiedza i umiejetnosciami architekta projektanta lub/i in-
terdyscyplinarnego zespotu projektujacego. Elementy dziatan pro-
jekto-twdrczych ujeto w schemat wielowariantowego
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procesu twdrczego architektonicznego okreslonego
jako graf decyzyjny procesu projektowania architek-
tonicznego. Proponowane w grafie okreslenie zbioru potrzeb, a w efekcie
ich hierarchizacja, rozumiana jako kompleksowa ich analiza, moze chroni¢
przed btedami w projektowaniu. Idea rozwigzania projektowego to idea prze-
strzennego rozwigzania architektonicznego inspirujaca i pomocna w dalszym
procesie projektowym. Idea ta jako a priori moze sie czasem pojawic¢ w umysle
projektanta np. po szczegétowym rozwazeniu wielu, np. ukltadéw funkcjo-
nalnych lub/i ograniczen projektowych wynikajacych i zwigzanych z wia-
$ciwo$ciami materiatu i przyjeta technologia wykonania obiektu lub/i pod
wplywem emocji artystycznych. Architekt podczas projektowania, rozumia-
nego jako skomplikowany proces intelektualny wielokrotnie rozwaza mozliwe
warianty rozwigzan zgodnie ze swoja wizja tworcza, wolg i umiejetnosciami.
Buduje w ten sposob indywidualng strukture decyzyjna procesu projektowego.
Witymsensie graf wyrasta z praktyki projektowania archi-
tektonicznego.Graf decyzyjny wskazuje na realne mozliwosci wyboru
zréznicowanych drog i sciezek projektowych. Te drogi i $ciezki zaznaczono
na grafie strzatkami. Zgodnie z rozwojem wspolczesnej nauki, pomostem
miedzy teoria a praktyka projektowania, w tym pro-
jektowania architektonicznego jest metoda, wiedza meto-
dologiczna i systemowa.

Opis procesu projektowania architektonicznego moze wspomoc tworcze
dzialania architekta, lecz nie zastapi jego wiedzy i jego talentu. Proponowany
zobiektywizowany, metodologiczny ich opis stuzy usprawnianiu architekto-
nicznych proceséw projektowych i przez to doskonaleniu efektow projektowa-
nia architektonicznego, czyli architektury realizowanych budowli i srodowiska
architektonicznego.

Wynikiem architektonicznego procesu projektowego wraz z jego fazg
wstepna i fazami nastepnymi jest projekt architektoniczny, nastepnie projekt
architektoniczno-budowlany, projekt budowlany, projekt realizacyjny okre-
slajacy funkcje, forme i konstrukcje obiektu budowlanego. Obecnie projekt
taki okresla réwniez charakterystyke energetyczng i ekologiczna projektowa-
nego budynku, przyjete rozwigzania techniczne i materialowe, uwzglednia
i nawigzuje do otoczenia i podstawowych wymagan stawianych obiektom

budowlanym np. dostepnosci dla 0sob niepelnosprawnych. Systematycznie



Aleksandra Prokopska - Projektowanie architektoniczne. Procesy wstgpne.

powiekszajace sie tzw. srodowisko zbudowane powstajace w wyniku narastaja-
cej dziatalnosci projektowej i realizacyjnej cztowieka decyduje o naszej teraz-

niejszosci, a przez to i o mozliwosciach rozwoju i przetrwania w przysztosci.



Podsumowanie






Podsumowanie

W tej pracy, kierowanej do architektéw i przysztych adeptow architektury,
nalezy podkreslic ze, projektowanie architektoniczne to dzialanie interdyscy-
plinarne i powinno taczy¢ w sobie elementy sztuki, nauki i techniki. Mimo
zréznicowania kultur, krajéw, mimo zrdznicowania instrumentéw spotecz-
nych, praktyk i umiejetnosci, szukamy dzi$ pragmatycznego potwierdzenia
owej szczegolnej miedzy nami wspolnoty i wynikajacej z tego odpowiedzial-
nosci w tym m.in. architektéw we wspotczesnej cywilizacji.

Z punktu widzenia architekta jednym z barometréw tej odpowiedzialnosci
jest rozdziat i ksztalt projektowanej przestrzeni. Jestesmy $wiadkami powsta-
wania nowej idei srodowiskowej i jej realizacji zwigzanej z poszukiwaniem
drég wspotistnienia cztowieka z natura. Bardziej lub mniej konsekwentnie
kryteria architektoniczne s3 traktowane wraz z innymi w ukladach wzajemnych
zaleznosci, a projektowane budynki i ich zespoty jako funkcjonujace catosci.
Projektowanga cato$¢ architektoniczna realizowana w zespotach interdyscypli-
narnych mozna rozwazac¢ jako funkcjonujacy organizm i jest to zwigzane ze
wspolczesnie powstajacg architekturg organiczna.

Wspolczesny etap technicznego rozwoju w Europie charakteryzuje co-
raz czesciej realizowana architektura energooszczedna i proekologiczna. Jej
mozliwosci realizacyjne i kierunki rozwoju okresla i warunkuje obecny etap
rozwoju sztuki, nauki i techniki w tym technik budowlanych, inzynierii mate-
riatowej, technologii proekologicznych oraz swiadomosci spotecznej. Architek-
tura proekologiczna podobnie jak habitaty, pozostaje w zgodzie z potrzebami
i wymaganiami cztowieka.

Architektura przysztosci to architektura proekologiczna oszczedzajaca
energie chronigca zdrowie i kondycje cztowieka wraz z jej otoczeniem beda-
cym zadbanym i chronionym fragmentem ekosystemu. W przysztosci wraz
ze zrownowazonym rozwojem wszystkich krajow nie tylko Europy, dzieki
wspotczesnemu rozwojowi nauki i techniki mozliwe bedzie tworzenie w ze-
spolach multidyscyplinarnych w petni komfortowych obiektéw architektury
proekologicznej, obiektow energooszczednych pozostajacych wérdd harmonii
i piekna krajobrazéw naturalnych i zbudowanych, czyli habitatow.

Wstepny architektoniczny proces twérczy przekazano jako zwigzany
i bezposrednio wynikajacy z mozliwosci tworczych czlowieka. Struktura tre-
$ci i podzial na kolejne rozdziaty utatwia zrozumienie przedstawianych pro-

blemdw. W pierwszych trzech rozdziatach pracy oméwiono role i znaczenie



Aleksandra Prokopska - Projektowanie architektoniczne. Procesy wstgpne.

architekta w ksztattowaniu srodowiska cztowieka, przytoczone stownie pod-
stawowe pojecia architektoniczne, omowiono i zdefiniowano problemy dzie-
dziny architektury, szczegdlnie dotyczace wstepnych proceséw projektowych.

W nastepnych rozdziatach pracy oméwiono jako przyktadowe procesy
wstepnego projektowania architektonicznego. Zwrocono uwage na znacze-
nie rysunkéw odrecznych w procesach architektonicznych, szczegélnie w ich
fazie wstepnej. Podniesiono problemy architektury proekologicznej, w tym
przyblizono pojecia i problemy habitatu jako dotyczace podnoszenia jakosci
$rodowiska architektonicznego.

W pracy mowiono metodyczne przestanki wtérnych proceséw architek-
tonicznych, wspomagane sa przy tym przykltadami historycznych wstepnych
procesow tworczych stynnych architektéw, twércow architektury wspotezesne;.
Zaprezentowano analize twdrczego procesu architektonicznego przez opisanie
go w formie syntetycznej w postaci grafu graficznego. Graf ten przedstawia
dzialania decyzyjne architekta w procesie projektowania. Z tych tez wzgledow
mozna uznac za mozliwe przyszte wykorzystanie pracy jako podrecznika do
nauczania projektowania architektonicznego, szczegolnie projektowania do-
tyczacego wstepnych faz tworczych procesow architektonicznych.

W wielu obiektach architektonicznych mozna dostrzec wptyw na spraw-
nos¢ projektowania architektonicznego, intuicyjnie stosowanego podejscia
metodycznego szczegolnie dotyczy to pierwszej tworczej fazy tego procesu.
Rozwazanie procesu projektowania architektury z humanistycznego, arty-
stycznego i ekologicznego punktu widzenia prowadzi do umocnienia w tym
procesie kreacyjnej roli architekta stojacego po stronie potrzeb cztowieka.
W prezentowanych w pracy przyktadach obiektéw architektonicznych tech-
nika zostala podporzadkowana humanistycznym celom czlowieka.

Wspotczesny rozwoj techniki i technologii, organizacji pracy potwierdza
prezentowang w pracy mozliwosc i potrzebe stosowania wiedzy interdyscy-
plinarnej stwarzajacej nowe tworcze mozliwosci rozwoju oraz sprawng tego
weryfikacje. By¢ moze, ze mozliwosci te moga pozwoli¢ na projektowanie
i realizacje przy podejsciu interdyscyplinarnym, architektury kompatybilnej
ze srodowiskiem naturalnym czyli ekologicznej. Budowle i ich zespoty: mia-
sta i aglomeracje miejskie bedac skladowa infrastruktury, w duzym stopniu

decyduja o dalszym rozwoju gospodarczym, spotecznym krajow i narodow.



Podsumowanie

W projektowaniu i procesach realizacyjnych naszego srodowiska zbudo-
wanego jako $rodowiska zréwnowazonego zbiorowo poszukujemy nowych
rozwigzan i nowego poziomu osiagnie¢. Do tego ztozonego celu coraz czesciej
wykorzystujemy osiagniecia poszczegélnych dziedzin wiedzy i technik.

Obecnie obserwuje sie rozwoj wielu dziedzin wiedzy i nauki oraz jej nie-
ustanne upowszechnianie. Dzieje sie tak niepostrzezenie pomimo istniejacych
i poglebiajacych sie wraz z rozwojem nauki i wiedzy, barier pojeciowych i je-
zykowych miedzy poszczegdlnymi dziedzinami wiedzy i jej specjalnosciami.
Praktycznie zakres uwzgledniania zatozen projektowych w architektonicznym
procesie projektowym zgodnych ze zréwnowazonym rozwojem srodowiska
uzalezniony jest od prawa, informacji oraz wymagan i mozliwosci technicz-
nych, technologicznych, organizacyjnych uwzglednianych w efekcie dialogu
pomiedzy inwestorem, a zespotami projektowym, realizacyjnymi i spoteczeni-
stwem.

Wspolczesny rozwdj techniki, technologii i organizacji pracy prowadzi
do zjawiska zbiorowego powstawania architektury, a wspétczesna tworczosc¢
architektoniczna powinna by¢ rozpatrywana na wielu poziomach decyzyjnych
i z r6znych punktéw widzenia. Prawa natury, wedtug Einsteina, sa zawsze
konsekwencja pewnych uniwersalnych zasad, ktore dzialaja we wszechswiecie
i ukazuja wewnetrzna logike, przenikajaca byt jako cato$¢. Prawa przyrody sa
niezmienne i tylko z tego punktu widzenia, technice nie kompatybilnej z sys-
temem natury, czyli zagrazajacej rownowadze ekologicznej podporzadkowaé
sie do konca nie mozna, bo technika pozbawiona humanistycznych celéw jako
$lepe narzedzie pozostaje grozna.

Btedy w przysztym rozwoju wynikaé moga np. z braku systemowych ana-
liz, przysztych relacji skutkéw (w tym réwniez ekologicznych i kulturowych)
terazniejszych decyzji i dziatan. By¢ moze, ze w przysztosci potencjalne bo-
gactwo tworczych mozliwosci ksztaltowania we wstepnym procesie projekto-
wym form architektonicznych wynikajacych ze sprawniejszego postugiwania
sie elementami lub/i metodami projektowymi moze pozwoli¢ architektom
swobodniej tworzy¢ zgodnie z wlasng indywidualnoscia tworczga, poczuciem

tozsamosci kulturowej oraz humanistyczng wizja rozwoju swiata.
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Streszczenie

Projektowanie Architektoniczne- Procesy Wstepne
Podrecznik akademicki

W pracy przedstawiono zlozonosc¢ w swiecie projektowania architektu-
ry jako zwigzang wérod wielu innych uwarunkowan ze sposobem nauczania
w tej dziedzinie.

Przedstawiany podrecznik akademicki dotyczy problemoéw teorii i prakty-
ki projektowania architektonicznego ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczej
fazy wstepnej oraz zatozen metodycznych. Problematyka zawarta w opra-
cowaniu ztozona, wielowatkowa. Praca prezentuje racjonalne podejscie do
pozornie niewytlumaczalnego procesu tworczego w dzialaniach architekta.
Podrecznik zostat tak skonstruowany, aby bez wzgledu na kolejnos¢ czytania
poszczegolnych rozdziatéw przemawiat i przekonywat przedstawiang w nim
racjonalnoscia dziatan i sztuka architektoniczna.

Podjete rozwazania dotyczga ogolnej wiedzy architektonicznej, proceséw
doskonalenia projektowania i nauczania architektury oraz budowania piekniej-
szych i zdrowszych spotecznych srodowisk cztowieka m.in. habitatéw. Wiedza
architektoniczna przedstawiona jest w podreczniku jako wiedza know-how
(wiem jak, ale nie umiem powiedzie¢) i wiedza know-that (wiem ze). Wiedze
know-how przedstawiono jako zwiazang z rzemiostem architektonicznym
i nabywaniem doswiadczenia w projektowaniu oraz jego zwigzkow z rzeczy-
wistymi problemami realizacyjnymi. Problematyke te uzupetniono analitycz-
no-refleksyjnym spojrzeniem na trudne do jednoznacznego sformutowania
procesy i procedury projektowania architektonicznego zwlaszcza w aspektach
poznawczych, kulturowych, czasowych.

Omawiane w podreczniku zagadnienia metodologii projektowania doty-
¢z zroznicowanych decyzji projektowych, podejmowanych w innowacyjnej
fazie wstepnej tworczego procesu architektonicznego. Analizowane w pracy
architektoniczne zatozenia metodyczne porzadkuja wiedze o fazach wstep-
nych twdrczego procesu architektonicznego, o jego roznorodnych odmianach
i procedurach. Zréznicowanie procesdéw tworczych w fazach wstepnych w wie-
lostronnie uwarunkowanym procesie twérczym przedstawiono na przyktadach
konkretnych obiektow architektonicznych wielkich tworcow architektury

wspotczesnej i ich dzialan metodycznych m.in.: Le Corbusiera, Jorno Utzo-



Streszczenie

na, Franka Lloyda Wrighta, Santiago Calatravy i wielu innych. Przyktadowo
w pracy podniesiono problem znaczenia rysunkéw odrecznych i idei a priori
w fazach wstepnych architektonicznych procesow tworczych i przeprowadzono
analize dzialan projektowych architekta. Proces projektowania architekto-
nicznego przedstawiono jako proces interdyscyplinarny. Ostatecznie proces
ten ujeto w systemowy graf dziatain decyzyjnych.Przedstawiane rozwazania
mogg stanowi¢ inspiracje do podejmowania dalszych poszukiwan koncepcji
metodycznego, metodologicznego i systemowego doskonalenia architektury,
ktorych niezbywalnymi elementami byloby myslenie syntetyczne i analityczne.
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Summary

Architectural Designing - Preliminary Processes
University Textbook

In this university manual the complexity in the world of architecture de-
signing is presented as characteristic feature being connected, among many
other conditions, with the method of teaching in that domain.

The discussed university textbook concerns problems of theory and prac-
tice of architectural designing, with taking into consideration particularly
the creative preliminary phase as well as methodical assumptions. The topics
contained in the book are of a complex, many-thread character. The work
presents a rational approach to the apparently inexplicable creative process
in the activity of the architect.

The textbook has been developed in such a way as to appeal to the re-
aderand to persuade him/her what concerns the rationality of acts and of the
architectonic art, irrespective of the accepted order of reading the contents.

The being undertaken considerations concern general architectural know-
ledge, processes of improvement of designing and teaching architecture as well
as construction of a more beautiful and healthy environment of the human
being, among others construction of human habitats.

Architectural knowledge is presented in this textbook as know-how know-
ledge (I know how, but I am not able to say it), and know-that knowledge
(I know, that). The know-how knowledge is presented as knowledge that is
connected with craftsmanship in the domain of architecture as well as with
acquiring experience in designing, and connected with its relations to effective
realization problems. This scope of problems is completed with an analytical
and reflective look at processes and procedures of architectural designing,
being difficult to be univocally formulated, particularly in cognitive, culture-
and time-oriented aspects.

The discussed in the book topics concerning design methodology are
connected with differentiated decision-making designing activity, being un-
dertaken in the innovative phase of the creative architectonic process.

The being analyzed architectural methodical assumptions assure ordering
knowledge concerning the preliminary phases of the creative architectural

process and its particular variants and procedures.



Summary

The variety of creative processes in preliminary phases, when considered
in particular creative processes being conditioned in a many-sided way, is pre-
sented on examples of concrete architectural objects, developed by famous
creators of modern architecture and on examples of their methodological
activity, among others by: Le Corbusier, Jorno Utzon, Frank Lloyd Wright,
Santiago Calatrava and many others.

For instance, in this work the problem of freehand drawings and of a priori
ideas is discussed in the preliminary phases of creative architectural processes;
the analysis of designing acts of the architect is performed too. The process
of architectural designing is presented as being an interdisciplinary process.
Finally, that process is developed in the form of a systems-based graph of de-
cision-making acts.

The presented above considerations can constitute an inspiration to un-
dertake further research of a methodical, methodological and systems-based
improvement of architecture, where synthetic and analytic reasoning and

thinking would constitute effective elements.






